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Woord vooraf

Misschien ben jij je nog niet bewust van een veuiéliur in Vlaanderen of vind je die net zo ‘vardgptekend’ als
eten, drinken en ademen. Vandaag nodig ik je uihaear de verhalen te luisteren die je te horegtknjerhalen van
je partner, van je kinderen, van je collega’s opverk. Verhalen uit de pers. Verhalen via soci&tifaces zoals
Facebook en YouTube. Verhalen op de trein of ifildezanmorgen. Als je om je heen kijkt om verhaten
ontdekken, zie je ze ook: in een landschap, ingedouw, in een advertentie, in een tijdschriftadiikn Man bijt
hond. Je beseft niet dat je dagelijks bloot gesteict aan massa’s verhalen, die je bewust of onbebeinvioeden.
Alle verhalen van een dag opschrijven in een dagheesen fulltime job. Gelukkig zijn er vertelless je heen die de
verhalen op zo’n manier vertellen dat je ze onthowdnt ze hebben je geraakt en/of ontroerd. Boeendil je ze
navertellen, maar dan wel op jouw manier, zoalzgipeleefd en ‘geleefd’ hebt. Welke verhalen VégifeWelke
verhalen vertellen wij, bijvoorbeeld als we op rg&an?

We zijn op zoek naar nieuwe mythen. Zowel jongeisn/olwassenen, bedrijven en organisaties, pklite culturele
sector, de erfgoedsector, de toeristische sectoramswetenschappen hebben een toenemende beléamystabr
beelden, metaforen, mythen en verhalen om het pwearin ze zich bevinden te verduidelijken. Voamaden tijd
van economische recessie willen we zekerheid. \femhtzelpen ons om ons welzijn te verbeteren, séneu
samenwerking en dragen bij tot een gemeenschapgeljl. Verhalen slaan bruggen tussen mensen davgolven
van onwetendheid, isolement, verscheidenheid eflici@m heen. Die bruggen overspannen generati@®enen een

kijk op onze toekomst, op onze universele erfenis.

Dit onderzoeksproject Vertelcultuur in VlaanderEen stem voor vertelcultuur wil de vertelcultuuMiaanderen
definiéren, rekening houdend met alle verschillepelspectieven. Waarom is wat we aan elkaar vente#llevant

voor de volgende generaties? Welke verhalen zipgraevol voor onze collectieve toekomst?

In een eerste hoofdstuk formuleren we beleid- etosganbevelingen gebaseerd op de eindconclusiediva
onderzoeksproject. Het tweede hoofdstuk besclgjftioelstellingen en de gehanteerde onderzoeksdwthim het
derde hoofdstuk definiéren we de term vertelculeruhoe die historisch een verhaal op zich vorattadthentiek en
tegelijk multicultureel is. Aansluitend willen wélstaan bij de impact, de maatschappelijke reléeatie een
vertelcultuur impliceert. In het vierde hoofdstakén we aan dat de vertelcultuur ook immateriekliceel erfgoed is
en beschrijven we de verhalenthesaurus in Vlaandérénet vijfde hoofdstuk Een stem voor vertelguitluisteren
we naar de wensen van relevante supporters voggrtielcultuur in Vlaanderen tijdens het World Cedé 1 juli
2010.

De procesmatige methodiek tijdens dit onderzoelsproesulteerde in een collectief aanspreekpuat de
vertelcultuur: het netwerk ‘Vlaanderen vertelt't Detwerk ‘Vlaanderen vertelt’ wil een prominentd spelen in het
koesteren, waarderen en respecteren van het imétateulturele erfgoed waaruit de vertelcultuusasnengesteld.

Binnen het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ zijn we ra&t allen een ambitieuze betrokkenheid aangegaan.

Onze oprechte dank gaat uit naar de leden varudegsbep en de medewerkers aan de projectgroegngriiun

namen en stemmen klinken helder doorheen dit ondkszapport. Dank ook aan de respondenten en dil \@afeé-



gasten. Zonder de gedrevenheid, betrokkenheiduddgkheid en passie om dat te doen waar iederobpgred in is
en ook nog eens graag doet, zou dit resultaat oeliffogeweest zijn.

Onze bewondering gaat uit naar Koen Demuynck, tarl$ot Stoel, die dit onderzoek consciéntieussaande en
begeleidde. Onze bijzondere dank gaat uit naar prof Stefaan Top, die zoveel vertrouwen in hevest
‘Vlaanderen vertelt’ heeft, dat hij zijn levensweHet Fonds Professor Stefaan Top’ aan dit netweekertrouwt.
We vermelden ook graag het Ministerie van de Vlaa@emeenschap, Agentschap Kunsten en Erfgoed awaifi

de steun en de financiéle middelen die dit onddrnoegelijk maakten.



1 Conclusies en beleidsaanbevelingen

1.1 Conclusies

Het onderzoeksrapport sluit onmiddellijk aan opdiatirapportVertelcultuur in Vlaanderen. Een verhaal met een
einde? Of het begin van een nieuw verhga9). In opdracht van Van Stoel tot Stoel vzvderzocht Ans Van de
Cotte de behoefte, de haalbaarheid en de wengatijklan een expertisecentrum voor vertelcultudre@nkader van
de ontsluiting van het orale erfgoed in VlaandeEaaruit onthouden we de vier conclusies en aatinges,
namelijk imagocorrectie door meer zichtbaarheidrwmvertelcultuur, een centraal aanspreekpunt, een
gestructureerde opleiding en de registratie, aezhig en ontsluiting van verhalen waarop in dezdeoroeksfase

werd verder gewerkt.

Dit onderzoeksrapport houdt tegelijk terdege rekgmnet de beschrijving van de onderzoeksresulizitede
begeleidende brief van de ministdde' focus moet hierbij op de cultureel-erfgoedaspreéiggen, de zorg voor een
ontsluiting van het cultureel erfgoed moet centistaln. Het gaat om het verzamelen, het bewardmnuerzoeken

en het ontsluiten van het cultureel erfgoed (déaken)’

1.1.1 Meer zichtbaarheid en imagocorrectie

Een eerste waarneming tijdens dit onderzoek isat®/Bnische spraakverwarring rond het begrip “teuiéuur’ en
het verband met immaterieel cultureel erfgoed. Befkbevindt zich tussen verschillende beleidsdomei Enerzijds
begeven we ons op het terrein van de vertelkungtwerde, anderzijds op het brede maatschappeéjkeib van de
verschillende toepassingsgebieden van de narratietieodiek (vertelmethodiek), namelijk de erfgoetise de
toeristische sector, de onderwijssector, de betrgfeld en de socio-culturele sector. In hoofddtworden de
definities en de historische groei van de vertéleul afgebakend.

Op het terrein van de vertelkunst- en kunde isgasibnalisering (letterlijk) ver te zoeken. Vanebtot Stoel bevindt
zich in een hybride situatie. De activiteiten vaan\Stoel tot Stoel rond vertellengibrytellingworden vooral
ondersteund vanuit het domein van de amateurkungestellen is een niche binnen de werking van OBBEK,
amateurtheater Vlaanderen. Nochtans komt het weertkllen’ niet eens aan bod in een grootschaligjaogisch
onderzoek naar de amateurkunsten in VlaanderenhdteapporAmateurkunsten in beeld gebracht, Dries
Vanherwegen, e.a., Onderzoek in opdracht van vawrr@oor Amateurkunsten, (2008 schikt de sector voor het
eerst over een grote hoeveelheid wetenschappéfgkroateriaal. Het cijfermateriaal voor de amateuteller
ontbreekt. Tevens vinden we het jammer dat vertaltek niet terug te vinden is onder de hoofding
‘Cultuurparticipatie’ in de flyerVlaanderen in cijffers 200%an de studiedienst van de Vlaamse regering. Een
steekproef uitgevoerd door de onderzoekster bigllers levert cijfermateriaal af dat dit echtegegaspreekt. In 2008
bereiken drieénveertig vertellers samen een pubbek?212.115 luisteraars. In 2009 bereiken tweéiigwertellers
samen een publiek van 217.759 luisteraars. Varl &tb8toel, een vrijwilligersorganisatie, heeft met gevoel nog
onvoldoende ondersteuning te krijgen van de koegatosatie OPENDOEK.

Beginnende vertellers op zoek naar een vormingeririie enkel en alleen bij vertelworkshops geosgerid door
WISPER, Van Stoel tot Stoel (OPENDOEK)), tijdens vetelfestival Alden Biesen en bij enkele professie
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vertellers die zelf vorming organiseren.

Het Internationaal vertelfestival Alden Biesen pshaowel Vlaamse als internationale vertellersiepneertalige
festivalaffiche. Klein begonnen in 1995 met videtaen 3000 tickets,groeide het vertelfestivalittalen en 19.000
tickets in 2009. De locatie van de Landcommandegdgn Biesen in de uithoek van Limburg roept vragereoals
bereikbaarheid, toegankelijkheid en aanspreekbabbijebeginnende vertellers of vertellers op m&avendien

biedt ook Alden Biesen momenteel geen gestructdesesrming aan.

1.1.2 Een centraal aanspreekpunt

Een centraal aanspreekpunt is er momenteel nide huidige beleidsconstellatie is een expertisegenals
aanspreekpunt niet haalbaar. Het erfgoedlandsshagap in ontwikkeling en hierbij zijn nieuwe extisecentra,
volgens de beleidsnota Cultuur 2009-2014 van désieinop dit moment niet aangewezdrandelijke
expertisecentra voor cultureel erfgoed zijn eemuwiénstrument waar we met de nodige voorzichtighsieéten mee
omspringen. Het kan niet de bedoeling zijn verssiimg te stimuleren. In de eerste plaats zijn allesea, culturele
archiefinstellingen, de Vlaamse Erfgoedbibliothesk Archiefbank Vlaanderen, de organisaties volksuau... per
excellentie de eerste aanspreekpunten inzake elégpertise. Het is noodzakelijk om een sterk etngstareerd
expertisenetwerk tot stand te brengen waar ookgmens en organisaties die het bewaren en ontslwiéencultureel
erfgoed niet als kerntaak hebben, een beroep opékudoen. Ik zal elke aanvraag afwegen vanuit deabade en
duidelijk aantoonbare noden en behoeften in hat. Wt is mijn uitdrukkelijke wens in deze te gaaar een
maximale samenwerking en clustering. Het steunpAiRO zal de sector hierin begeleiden en aanmoedigen
Samenwerking vanuit de vertelsector met andereaste sectoren dringt zich op om de vertelculteur t
professionaliseren.

Een tweede gevolg van het ontbreken van een céatagpreekpunt tussen de verschillende terregrgoedsector,
onderwijs, socio-culturele sector, bedrijffswerdtikrisme) is dat er geen consensus of eenduidfigtevan
vertelcultuur bestaat. Dit onderzoek definieervdeelcultuur in het hoofdstukMertelcultuur als immaterieel
erfgoed Om de vertelcultuur vanuit een bottom-up benadete ondersteunen willen de betrokken organisaties

vertegenwoordigd in de stuurgroep hun expertiselbl@m om de vertelcultuur in een volgende fasenfde@menteren.

1.1.3 Een gestructureerde opleiding

Tijdens dit onderzoek werd een projectgroep vornoipgestart met relevante educatieve actoren bidaen
vertelsector, namelijk vertelkasteel Alden Biesganon Cultuurcel, FARO. Vlaams steunpunt voor caklerfgoed
vzw, OPENDOEK, Van Stoel tot Stoel, de kunstedesagtisector en docentstorytelling De vaststelling na drie
vergaderingen is dat ook hier de narratieve mettogliertelkunde) gelijk gesteld wordt met vertelkuwat de
nodige verwarring oplevert. Een eenvoudige vraaghale kan ik met de narratieve methodiek (vertddemethode)
mijn boodschap overdragen naar mijn doelpublieiftlinbeantwoord. Zolang we daarop geen adequatatamrd
kunnen formuleren, kunnen we niet tot een gestraetd curriculum komen. Het is aangewezen dat pitaetgroep
samensmelt met een sectoroverschrijdend netwedleelruitmaakt van het draagvlak voor vertelcultaur
Vlaanderen.

Bijkomend onderzoek naar de toepassingsmogelijkihgda een opleiding vertellen is nodig. In de kdijtlspanne

van dit onderzoek zijn er bepaalde fundamentelecisp van vertelcultuur niet onderzocht en behahaaimelijk
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een marktstudie naar de noden en behoeften varargéepartners, beleidsverantwoordelijken en hedépubliek dat
we met een curriculum vertellen van dienst kunrign Yanuit die noden en behoeften kunnen we deistr
competenties van de verteller ‘op maat’ vertalear meen curriculum. Het ontbreken van een erkendaing voor de

verteller hangt samen met het ontbreken van egéuusteoor de verteller.

1.1.4 De vertelcultuur door de erfgoedbril

Hoofdstuk 2Maatschappelijke relevantie van de vertelculttnont aan dat vertellen sforytellingzowel in de brede
sociaal-culturele zin als in het bedrijfsleven gabard wordt, en niet alleen binnen de culturefgemdsector.
Storytellingbereikt een publiek dat anders niet makkelijkdeciken valt. De steekproef rond Erfgoeddag FAKE?
2010 - in 4.4.6. Levend immaterieel erfgoed - iitasrt op welke manier de vertelcultuur hand inchgaat met de
ontsluiting van het immaterieel cultureel erfgopd/iaanderen. Tijdens deze steekproef realisereansedat ook hier
misverstanden bestaan rond het concept verteleuMautelcultuur wordt geassocieerd met het ondelrdertelkunst,
zoals ook al bleek uit het eerste onderzoeksrapbettbrede maatschappelijke terrein is onvoldogygirformeerd
over de toepassingsgebieden van de narratieve diekhvertelmethodiek). Intuitief maakt de cultererfgoedsector
gebruik van de vertelcultuur die in Vlaanderen bedten definitie van vertelcultuur als immateriedboed in het
licht van de UNESCO-conventie geeft ook hier opbehty in hoofdstuk 4Yertelcultuur als immaterieel erfgoee
heldere formulering van het immaterieel culturesitelerfgoed schept het kader waarin verhalen erlaetiviteiten
geregistreerd, gearchiveerd en ontsloten kunnedewor

Via de methodiek van het World Café brengen weegemwoordigers uit het brede sociaal-culturele saltien om
hun stem uit te brengen met als eerste doelstalingertelcultuur in Vlaanderen te beschermekoésteren en te
vrijwaren voor toekomstige generaties. De vasiatgin van het World Cafe, dat doorging op 1 jull@@ijn

uitvoerig beschreven in hoofdstukdee kunnen we de vertelcultuur als immaterieel@styoptimaal beschermen,
koesteren, safeguardee® Hoe kunnen we de vertelcultuur in een bredere ctiteetten?

De uitgangspunten van dit onderzoeksproject sterrowereen en worden bevestigd door de conclusieh@aworld
Café. De tweede doelstelling van het World Caféniseen sectoroverschrijdend draagvlak te creérend®
vertelcultuur door enerzijds zoveel mogelijk ruaddtheid te geven aan het lopende onderzoek enzijdderoveel

mogelijk kennis- en informatie-uitwisseling te stilaren tussen de verschillende sectoren.

1.1.5 Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’

Binnen de onderzoeksopdracht hebben relevante isedis en diensten proactief samengewerkt om deduke
resultaten te verwezenlijken. Omdat een expertigesm niet haalbaar is, werken de betrokken pasteamen om tot
constructieve, creatieve en duurzame oplossingkarteen. Vanuit dit samenwerkingsverband met deienessn
draagvlak voor vertelcultuur te vormen, is orgahisen netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ ontstaan.

Het onderzoek heeft ertoe bijgedragen om een dia@agwor de vertelcultuur in de vorm van een
sectorenoverschrijdend netwerk ‘Vlaanderen vertettstand te brengen . Alle betrokken partijenk@arsamen om
de beoogde resultaten te verwezenlijken. Het nétiwéaanderen vertelt’ wil ook de vertegenwoordigolganisaties
binnen het pilootproject vorming in zijn geledexgmemen. Dit brede netwerk wordt het centrale aaegpunt voor
de vertelcultuur in Vlaanderen. De opdracht vamdiiverk kan in de volgende toekomstgerichte ratiditase als
volgt geformuleerd worden.

* Het netwerk ‘Vlaanderen Vertelt' is een samenwagkiverband tussen maatschappelijke en wetenscijappel
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organisaties en diensten op het gebied van delmdtteur in Vlaanderen.

* Het netwerk ‘Vlaanderen Vertelt’ heeft als opdraabt verzamelen, archiveren, publiekelijk beschékbraaken,
de wetenschappelijke bestudering en het uitdragarde mondelinge vertelcultuur en volksverhalen in
Vlaanderen. Centraal staan hierbij de mondelinggitie, de vertellers, het vertellen en de (volkshalen.

* Het netwerk ‘Vlaanderen Vertelt', begeeft zich ag hrede terrein van de vertelcultuur in Vlaandexenvil
zodoende een platform vormen voor verschillendetschappelijke partners. Enerzijds zullen de aaotes!
organisaties en diensten samen initiatieven ersaotidernemen. Anderzijds zullen zij zich binneinnedwerk
Vlaanderen Vertelt begeven op de terreinen aassidiibij hun missie en kernopdrachten.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ onderschrijft dadmelstellingen in intentienota’s. Deze intentiei®tijn

toegevoegd bij de bijlagen en op de bijhorendeocd:-r

1.2 Beleid- en sectoraanbevelingen

1.2.1 Netwerk ‘Vlaanderen vertelt’

De beleidsaanbevelingen zijn het resultaat vamhetikkelingsgericht project ‘Vlaanderen Vertelttddoor vzw
Van Stoel tot Stoel tussen 1 maart en 30 septe0id werd uitgevoerd.

Dit onderdeel van het eindrapport formuleert vghaevelingen zowel naar het beleid als naar dehidende
sectoren, die gestoeld zijn op de conclusies vanimterzoek, de conclusies uit het World Café en de
constructiegedachte (netwerk).

De projectmatige uitwerking, de uitgebreide argutat®, de methodologie en de deelanalyses zijgterwinden in

de hierna volgende hoofdstukken.

VERANTWOORDING

De projectmatige aanpak volgens de methodiek “eantept tot constructie’ van het onderzoeksprojeeftrgeleid tot
het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ waarin alle bettek sectoren zetelen. Het onderzoek werd initiaplit het
erfgoedperspectief gevoerd en evolueerde organaaheen cross-over projectplan afgestemd mebattekkenen.
Alle neuzen staan in dezelfde richting. De verwidjgn waaraan het draagvlak moet voldoen beantweoosdn de
krijtlijnen die bij de start van het onderzoek wemclitgezet. Dit wordt mede ondersteund door delosies van het
publieksonderzoek van het World Café. Om deze ecmseduurzaam te bevestigen dient een netwerkmanage
aangesteld te worden, die financieel ondersteurrdivzoniet is het organisch gegroeide netwerkiiblijvend. De
betrokken organisatie onderzoekt zelf de voorwaanie de rol van netwerkmanager te behartigen émvullen en

neemt deze voorwaarden mee op in het beleidspladearganisatie.

AANBEVELINGEN

* De organisaties binndret netwerk ‘Vlaanderen vertelt’, inclusief de vrijwilligersorganisatie Van Stoet t
Stoel, verklaren actief deel te blijven uitmakem et netwerk ‘Vlaanderen vertelt’. Dit engagemeatdt
vastgelegd in een intentieverklaring.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ engageert zich om de belangen van de vertelculiedey binnen zijn eigen
organisatie’ te behartigen en waar mogelijk, opagmen in hun beleidsplan.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ wordt proactief aangestuurd en ondersteund doaetigerkmanager,

vertegenwoordigd door Vertelkasteel Alden Biesen.
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* Vertelkasteel Alden Biesen wil vanuit zijn missie\@sie de verantwoordelijkheid van netwerkmanageeich
nemen, conform de beleidsnota 2009-2014 van destemiAlden Biesen zal ik steunen in de realisatie van zi
nieuwe missie met als bijzondere accenten de vemd#youw van het expertisecentrum voor Europes&arken
en de uitbreiding van de werking rond het interoatial vertelfestival tot een permanent Centrum voor
vertelkunst in VlaanderenOD 21, beleidsnota cultuur 2009-2014.

1.2.2 Inventarisatie, digitalisering en ontsluiting

VERANTWOORDING

Het onderzoek wijst uit dat een inhaalmanoeuvraetpr/lak van kennis- en expertise-uitwisseling betreft de
verhalenstudie, prioritair is. Het proje@p verhaal komendat de faculteit Letteren van de K.U. Leuven uitdeein
samenwerking met o.a. Volkskunde Vlaanderen - Mods Immaterieel Erfgoed vzw, resulteerde in deavtiae
Volksverhalenbank (www.volksverhalenbank.be). Dékgweerhalenbank blijkt gestagneerd en moeilijk te
consulteren. De Vlaamse Volksverhalenbank dierdereaangevuld te worden met nieuw veldwerk, eigisHi
verhalen, verhalen van nieuwkomers, etc. Dit onolghkZormuleert een projectmatige aanpak, gebasgerd
vaststellingen en de conclusies uit het World @aiféde verhalenthesaurus de status van duurzaameheddlenen. In
een volgende realisatiefase dienen we daartoe dekstrhalenthesaurus voor de Vlaamse Volksverhaldnsamen
te stellen, te inventariseren, te digitalisereresontsluiten. Dit is een ambitieus project vargaduur. Een
acquisitiebeleidsplan moet opgesteld. Er zijn negrgstandaarden ontwikkeld of gekend om verhalafien
verschijningvormen te inventariseren.

Prof. Em. Stefaan Top stelt het Fonds Professda&teTop (zie 4.3.8.4. Het Fonds Professor Stefagm) ter
beschikking voor ontsluiting en verder onderzoeét #igitaliseren van het bestaande materiaal (nmetgaaden,
cassettebanden, visueel materiaal) zal jaren iielenwsrk in beslag nemen. Expertise-uitwisselingpaderlinge
samenwerking met bestaande verhalenbanken vraagepmoeltreffende strategie die internationaakostdund
wordt (Meertens Instituut, Europeana, UNESCO).

AANBEVELINGEN

* Volkskunde Vlaanderen. Huis voor Immaterieel Erfijds bereid om deze functie op zich te nemen.

* Volkskunde Vlaanderen. Huis voor Immaterieel Eridjoaderzoekt de voorwaarden om deze doelstelliray vea
maken en formuleert de activiteiten en benodigdeurces daartoe in het eigen beleidsplan.

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel Edazw verklaart zich bereid om het Fonds Professor
Stefaan Top te huisvesten, te ontsluiten en téatiggren zodat het Fonds Professor Stefaan Togutterrbaar is
voor verder onderzoek.

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel Edaozw wil de volksverhalenbank up-to-date houden e
verder aanvullen met allerhande verhalen (legenadan legends, etc.).

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel Egdazw wil het ontsluitingstraject van zowel de
Volksverhalenbank als het Fonds Professor Stefagrafstemmen met de erfgoedsector en de vertetsecto

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel Edazw wil het intellectueel eigendomsrecht en het
auteursrecht op volksverhalen uitklaren en licavii@eenkomsten af sluiten.

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel EEdazw wil verder expertise uitbouwen rond
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verhalenstudies en ontsluiting van de verhalentiresa

Het ontbreekt Volkskunde Vlaanderen, Huis voor irteriael erfgoed momenteel echter aan mankrachtiddelen
om het broodnodige inhaalmanoeuvre met dringengknig) uit te voeren.
* Volkskunde Vlaanderen — Huis voor Immaterieel Eefgozw definieert daartoe de activiteiten en begaeli

resources en neemt deze op in het eigen beleidsplan

1.2.3 Kwalitatieve vorming en opleiding

VERANTWOORDING

Een kwalitatieve opleiding en vorming voor iederé@nvanuit zijn beroepsachtergrond of interessevesellen te
maken krijgt, ontbreekt. De competenties voor déellers op verschillende niveaus en binnen veligride sectoren
blijven nochtans dezelfde. Zonder een geijkte maitlois de verzekerde overdracht van het immatesidégoed, met
name de verhalenthesaurus, die van generatie @pajEnwordt overgeleverd, niet mogelijk. Nochtande
vertelmethodiek gratis, laagdrempelig en met eeniddellijk resultaat. De kennisoverdracht gebeimhbn de
narratieve context van tijd en ruimte. De projeségr vorming stelt voor dat de vertelopleiding gépssionaliseerd
wordt zodat het vak vertellen kan gedoceerd womdret deeltijds kunstonderwijs — binnen de studiging
Woordkunst naast de opties Verbale Vorming, Tanéebrdracht en Welsprekendheid - en binnen deidipigen
podiumkunsten. Het deeltijds kunstonderwijs lijktsheest logische ‘eerste stap’. De projectgroemivay gaat echter

niet over de samenstelling van een curriculum.diext te gebeuren door de bevoegde beleidsinstantie

AANBEVELINGEN

* Vertelkasteel Alden Biesen wil als netwerkmanagsgrdnderzoek naar het potentieel van een vertetbipte
aansturen en coérdineren. Vertelkasteel Alden Biesdinieert daartoe de activiteiten en benodigd®urces en
neemt deze op in het eigen beleidsplan.

* Vertelkasteel Aldenbiesen verklaart zich bereidegtipe uit te bouwen om de vertelmethodiek alsatidehe
werkvorm toe te passen binnen de verschillende tsegknenten: erfgoed, toerisme en onderwijs.

* Vertelkasteel Alden Biesen blijft best practiceswikkelen om de vertelopleiding een toonaangevdag®pese
dimensie te geven en te implementeren in de bijsahwan het volwassenenonderwijs in Vlaandereheihkader
van ‘levenslang leren’.

* Het netwerk Vlaanderen vertelt wil onderzoek uiterenaar het potentieel van een vertelopleidingagming
ten dienste van de eigen sectoren.

* Het netwerk Vlaanderen vertelt stelt, ieder bindereigen organisatie een projectleider aan om ggpeorming

rond vertellen als didactische werkvorm binnen éesehillende sectoren uit te bouwen.

1.2.4 Zichtbaarheid en imagocorrectie

VERANTWOORDING
Het onderzoek wijst uit dat zichtbaarheid via deedse media uitblijft omdat er geen thematischéeaiming noch

taakafbakening tussen de verschillende sectordndiafie inspeelt op de actualiteit. Het effect darBabylonische
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spraakverwarring is voelbaar. Nochtans toont detsnhappelijke relevantie van de vertelcultuur aande
vertelcultuur specifieke doelgroepen bereikt erraitate doeltreffend is om participatie te bevordeEen cultuur -
en ook een vertelcultuur - wordt gemaakt en uitggen door mensen vanuit een bottom-upbenaderiray. Shaat ook
tegenover dat organisaties uit de verschillend®mset een voortrekkersrol spelen om die bottom-opbering te
ondersteunen met informatie, samenwerking en esgdtampelig netwerk. Dat kan alleen maar als esidigs
vrijgemaakt worden voor vertellers én vertelevenatiee. (bv. Wereldverteldag).

De vertelcultuur dient een identificeerbare sebtonen cultuur te worden, gedragen door het netwwéddanderen

vertelt’.

AANBEVELINGEN

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ dient de takenetigaar af te stemmen om in de realisatiefase delealtuur
als identificeerbare sector op de kaart te zetten.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ dient proactief kieortouw te nemen om initiatieven en acties teéesnemen
in verband met zichtbaarheid en imagocorrectie.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ adviseert de vhillende overheden (Vlaamse Gemeenschap, provineral
stedelijke) om de nodige stappen te zetten om delegeltuur in het culturele landschap te contirumeen
(verder) te implementeren.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ dient onderlingeoleg te plegen om tot een betere samenwerking en
taakafbakening bij het organiseren van nationafeelativiteiten te komen. De Wereldverteldag is eegelijk
aanknopingspunt.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ is gemotiveerd mreractief vertelactiviteiten op te zetten -tewtelering van
de sociale cohesie en die grensoverschrijdendrggeeverschrijdend, multicultureel en educatigf ziin
overleg met gemeentelijke cultuurbeleidscodrdireian landelijke verenigingen.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ dient onderlingi@fstemmen om een open source portaalsite in nénv@t de
vertelcultuur in Vlaanderen op te zetten waarvaocadntent ten dienste staat van alle stakeholders.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ wil aansluiting nEST, Federation for European Storytelling. Dé2@éditie
van de FEST conferentie vindt plaats in Vertelkalsédden Biesen.

* Vertelkasteel Alden Biesen neemt de rol op zichAlden Biesen uit te bouwen tot een permanent cemtroor
de vertelcultuur met nationale en internationatstraling conform de operationele doelstelling énbleidsnota
van de minister.

* Vertelkasteel Alden Biesen wil als resource centfungeren binnen zowel nationale, Europese ennatemale
netwerken.

* De vrijwilligerswerking Van Stoel tot Stoel wil sittureel en financieel verankerd worden binnen de
amateurkunsten, i.c. OPENDOEK. De vertelkunst kahtkaar opgenomen worden in het beleidsplan van
OPENDOEK voor de periode 2012-2016.

e OPENDOEK voorziet voldoende personeelstijd voouitieouw en ondersteuning van de deeldiscipline
vertelkunst.

e OPENDOEK biedt opleidingscursussen en specifiekalikeitsbevorderende begeleiding om de missie\eaam
Stoel tot Stoel te ondersteunen.

* OPENDOEK zet acties op touw die de uitstraling darnvertelsector bevorderen, bijvoorbeeld binnek@ek

van de Amateurkunsten (WAK).
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¢ Het Forum voor Amateurkunsten staat mee in voobbhartigen van de deeldiscipline vertelkunst hinde

sector van de amateurkunsten, en - via het netwaok binnen andere sectoren.

1.2.5 Safeguarding van het immateriéle culturele verteldgoed

VERANTWOORDING

Het onderzoek wijst uit in hoofdstuk 4.3. dat det@eultuur zowel immaterieel erfgoed is als eenateve
methodiek aanbiedt om het immaterieel erfgoed tslaiten. Het onderzoek baseert zich hierbij opJHESCO-
conventie 2003 en de definitie uit het Reglemenmhaterieel Cultureel Erfgoed, van het Agentschapstamen
Erfgoed, 2009. Het Vlaamse immateriéle vertelerfgoeemt een unieke plaats in binnen de Europesaladtuur.
FARO. Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed van ket netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ informeren ewmiseren

rond safeguarding van de vertelcultuur in het kaderde UNESCO-conventie 2003.

AANBEVELINGEN

* FARO. Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed vaferimeert het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ overed®lutie
binnen het kader van de UNESCO conventie rond dewaarden en implementatie van safeguarding van de
vertelcultuur in Vlaanderen.
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Inleiding

De laatste jaren besteedt de overheid bijzonddraz®wlacht aan de erfgoedsector. Dat blijkt uittietiwe Cultureel-
erfgoeddecreet en de beleidsnota Cultuur 20094 28h mevrouw Joke Schauvliege, Vlaams minister van
Leefmilieu, Natuur en Cultuur. Ook op de internatite agenda is erfgoed een prioriteit, dankzij 8#8SCO-
conventie van 2003 voor de bescherming van imnestkeirfgoed. Deze conventie markeert een belaegrijk
(nevolutie in het denken en werken rond erfgoededfs een hernieuwing van het erfgoedparadigmaap

De UNESCO-publicatie van de eerste lijst van deemagmde Masterpieces of the Oral and Intangibléader of
Humanity (2001) verschuift het accent van onroermrfigoed (gebouwen, landschappen) naar roerentreaterieel
erfgoed: “the totality of tradition-based creati@isa cultural community expressed by a group dividuals and
recognized as reflecting the expectations of a conity in so far as they reflect its cultural anaisbidentity; its
standards are transmitted orally, by imitation pother means. Its forms are, among others, largyagrature,
music, dance, games, mythology, rituals, customsdicrafts, architecture and other arts. In additothese
examples, account will also be taken of traditidoains of communication and information". UNESCQ#dgitor-
General Koichiro Matsuura voegt hieraan toe: “"iritangible heritage embodies an infinity of expiass bearing
on the profound values of the life of a people ahd community: oral traditions, traditional knowge, know-how in
the creation of material cultures, value systemgrasentational art, languages."

Hierdoor wordt de aandacht van het publiek en dieidsemakers gevestigd op enerzijds het culturetealenerfgoed
dat dreigt te verdwijnen, anderzijds op de methogan het vertellen die erop gericht is dit verhalégoed te
ontsluiten en over te leveren aan volgende geestati

Door de eeuwen heen hebben mensen elkaar vertedighdv In de vorm van sprookjes, mythen en sagend wude
kennis en wijsheid van de ene generatie op de arw@argedragen. Wij zijn allemaal ontvankelijk veerhalen,
zowel voor de verhalen die uit onszelf voortkomksnvaor de verhalen die ons worden verteld.

Een verhaal is een versie van een geschiedenigea eigen wijze de gebeurtenissen in de gesehmis samen.
Het brengt een verband in de gebeurtenissen ddartiruimte heen.

Het Latijnse woord narrare betekent: vertellenhaéan. Een oorspronkelijke betekenis van ‘ver-haken
‘terughalen’, van ver naar dichtbij onszelf teruigima

lemand die een verhaal vertelt, vertelt altijd aan luisteraar, anders is wat hij vertelt praatfgs de vaak. Door de
luisteraar wint het verhaal aan betekenis. Kenmetk@or de narratieve methode van verhalen of Mentein
tegenstelling tot bijvoorbeeld de argumentatiees\uerhalende, het levensechte, het waarachtigeetietvaardige,
de dialogische relatie, de verbeelding en het adadtijd-ruimtelijk gesitueerd). De beleving vaen verhaal is altijd
contextgebonden. Argumenten overtuigen door huisdbg correctheid, terwijl bij overtuigende en pahéte
verhalen levensechtheid het criterium is. In heh&el wordt de tijd/ruimte dimensie gebruikt om eedening in de
gebeurtenissen aan te geven, tegenover de logisedishoek van het argument. Wij verlenen daardebdekenis aan
onze ervaringen en ordenen tegelijk ons bestaate liitwisseling met de ander maken wij ons doaldeii van ons
verhaal kenbaar.

De verhalen leven bij gratie van zij die het veeima&rfgoed vertellen: de vertellers. De hedendaagisellers hoeven
niet meer zoals vroeger de markten en cafés ahigiraen en na afloop van hun verhaal met de pet t®gaan. Ze
nodigen je uit voor een kop koffie en vertellengiete verhalen over de ontwikkeling van hun buDftze vertellen

verhalen over vroeger en nu in de media, op raditv.e Ze halen door middel van verhalen onze rbats ver’ of ze
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nemen je door middel van een verhaal mee in hdstarap van vroeger en nu.

Of ze verzinnen varianten op nieuwe verhalen daddet van digitale media. En last but not leastyeeellers laten
je op verhaal komen, laten je uitrusten en ontsparm thuiskomen in het verhaal.

De maatschappelijke relevantie van verhalen verigd van onschatbare waarde bij het in stand houde culturele
en maatschappelijke cohesie binnen multiculturéahideren.

In tegenstelling echter tot de ons omliggende landet een traditie op het gebied van vertelculanibreekt in
Vlaanderen nog een permanente ontsluiting vandntalenerfgoed. De verhalen bevinden zich in ulgmnde
bewaaromstandigheden, van publicaties in erfgodidbikken en erfgoedinstellingen, schriftelijke bnen binnen de
archieven, in beeldbandarchieven; in verhalen evildamse volksverhalenbank en in de hoofden varsererDat
strookt niet bij de narratieve methode waarbijtjhist vertellen, de dynamiek van die verhalen eahstaat.
Enerzijds bestaat het immateriéle erfgoed danletipeefsel van verhalen en de verteltradities eeemhAnderzijds
is de vertelcultuur gericht op de (her)beleving eahurele waarden binnen de sociale cultureleecdren dus per
definitie immaterieel.

Dit onderzoeksproject onderzoekt de mogelijkhedameet een zo groot mogelijk professioneel dradg\at
vertelerfgoed te ontdekken, te verzamelen, te hemafeaien, en te ontsluiten. Het verbindende elefmienen dit
onderzoek is de vertelmethodiek en —kunst waardeorertellers (vertelsector) en de erfgoedgemdéapsduurzaam
bruggen slaan. En dan zijn we weer terug bij higlamigspunt van verhalen vertellen: een verbindiagnstussen,

verleden, heden en toekomst.
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2 Probleemstelling

2.1 Onderzoeksopdracht fase 1

2.1.1 Onderzoeksopdracht fase 1

Begin 2009 startte Van Stoel tot Stoel vzw het onolek Vlaanderen vertelt: onderzoek naar de bebogdét
haalbaarheid en de wenselijkheid van een expeetigran voor vertelcultuur in het kader van de aiitisig van het
orale erfgoed in Vlaanderen. Het opzet van het ik was tweeledig. Vooreerst wou het een aatijpedm het
Vlaamse vertellandschap in kaart te brengen. Teede wou het onderzoek de noden en wensen vantdésgetor
blootleggen.

De resultaten werden gebundeld in het eindrappentédtelcultuur in Vlaanderen: een verhaal meterde of het
begin van een nieuw verhaal? (juli 2009).

Tot op heden bestond weinig of geen systematisderanek naar het Vlaamse vertellandschap vanuit
erfgoed(beleids)perspectief. Vlaanderen heeft rroshéeen rijke verteltraditie en herbergt een sehatverhalen.
Verschillende onderzoekers verzamelden er al haebwlegden die vast. Het mooiste voorbeeld igldamse
volksverhalenbank, een initiatief van em. prof.Stefaan Top.

De vrijwilligersorganisatie Van Stoel tot Stoel vatimuleerde de voorbije jaren de vertelkunst domidel van een
vormingsaanbod en via de ondersteuning van vendedlie organisatoren van vertelactiviteiten. De oiggtie stelt
vast dat er de laatste jaren steeds meer vraagyedallers is en dat ook de nood aan adviesverieen expertise
toeneemt. Van Stoel tot Stoel vzw maakt in het kade het Decreet op de amateurkunsten van 22 dexe2000
deel uit van de koepel OPENDOEK vzw, Amateurthe®taanderen. De vertelkunst wordt dus tot hiertoe
beleidsmatig vooral als amateurkunst beschouwdeléedtuur omvat echter meer dan ‘de kunst vanvbetellen’.
Aanbevelingen uit het eerste onderzoeksproject

1. Een gestructureerde opleiding

Een van de eerste vaststellingen die gedaan wengenhet feit dat er geen officieel statuut varteléer’ bestaat. De
structuren waarbinnen en de benamingen waarondeidlges vandaag in Vlaanderen werken zijn zeeerdiv
Sommigen ressorteren onder een vzw, veelal omvalteorganisatorische of financiéle redenen. Andeijen
zelfstandigen (in bijberoep), werken onder het kemaarsstatuut, zijn verbonden aan een feiteligteniging of
noemen zichzelf ‘vrijwilliger’, ‘professioneel-’ dhmateurverteller’ of ‘gelegenheidskunstenaar’.

Dit alles zorgt bij veel vertellers voor verwagian onzekerheid op administratief, juridisch emficieel viak.

Het ontbreken van een duidelijk omlijnd statuutvde verteller hangt ook samen met het feit dat #laanderen
geen gestructureerde opleiding ‘vertellen’ bestdatwel sommige vertellers leven van de vertelkumstdt
vertellen als (beroeps)activiteit niet officieekend door een instelling of via een uitgereikt diph.(Ans Van de
Cotte, De toekomst van de vertelcultuur in VlaardeFARO, december 2009)

2. Meer zichtbaarheid

Heel wat vertellers en de vertelcultuur an sich aip dit moment nog (te) onzichtbaar voor de buitxeld.
Vertelactiviteiten worden onvoldoende gepromoot.

3. Registratie, archivering en ontsluiten van viehan vertelactiviteiten

Hoewel er veel inspiratie en vertelstof is, bestlahood aan een centrale databank of een archiefarhalen en
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verhaalstof. Bestaande verhalenbanken zijn nogbijietdereen gekend en ook niet altijd even gédsuriendelijk.

4, Een centraal aanspreekpunt

Vertellers hebben nood aan een aanspreekpunt danfoematie kan verschaffen over o.m. statuutsglibaanvragen
e.d. of dat op zijn minst kan doorverwijzen naaddarvoor bevoegde instanties. Bovendien zou ditspreekpunt’

beslissingen van overheidswege moeten ‘vertalesy’ da vertelsector.

2.2 Onderzoeksopdracht fase 2

2.2.1 Conclusies onderzoeksopdracht fase 1

Het projectmatige onderzoek ‘Vlaanderen verteltidiiorekening met de conclusies en aanbevelingemean
eindrapport uit de eerste projectfase:

* een gestructureerde opleiding

* meer zichtbaarheid voor de vertelcultuur — imagreuire

* registratie, archivering en ontsluiten van verhaervertelactiviteiten

e een centraal aanspreekpunt

2.2.2 De beschrijving in de begeleidende brief bij besksng van de minister

Het projectmatige onderzoek houdt rekening metedehrijving in de begeleidende brief bij beslissiag de
minister : “De minister waardeert dat vzw Van Stim|Stoel tradities in stand wil houden die stc@hesie kunnen
versterken. (...) om via dit project een antwoorérigen op de vraag of er nood is aan een expedigeum rond
verhalen en vertelkunst. (....) een tweede projeetfaset toelaten het onderzoek verder te voereatemncrete
resultaten te komen. Uit het inhoudelijke verslazpten deze resultaten blijken en deze resultatextanalegelijk
gemotiveerd worden. De focus moet hierbij op déucekl-erfgoedaspecten liggen, de zorg voor eesiwtihg van
het cultureel erfgoed moet centraal staan. Hetgaabet verzamelen, het bewaren, het onderzoekbetamtsluiten

van het cultureel erfgoed (de verhalen).”

2.3 Gewijzigde doelstellingen van de onderzoeksopdracht

2.3.1 Maatschappelijke relevantie

Via toerisme, migratie en moderne communicatienm&td&omen mensen uit verschillende landen en @rturaker
met elkaar in aanraking, en daardoor ook met etkaarhalen. Die verhalen onthullen niet alleend#iiteit van de
verteller, maar ook de groepsidentiteit of de aultwaarin die verteller leeft. Die verhalen zijrtlentieke
weerspiegelingen van de werkelijkheid, die welliecAh onze werkelijkheid verschilt. De eigen werkélkeid is altijd
een frame van de cultuur waarin we leven met eiggerden en normen die we traditioneel tot de oersagkt
hebben. De verhalen die we elkaar vertellen zijCi¢A van de samenleving .

Dankzij de narratieve structuur van verhalen kunmereen betekenis geven aan onze cultuurgeschiedeni
cultuurbeleving. Een vertelcultuur verbindt culturén Vlaanderen is die cultuurbeleving die vannaggeldburger. De
vertelcultuur in Vlaanderen is in wezen multicuiel. Om de hoek ontmoeten we een reiziger, eemianreen
verhaal dat onze blik op de wereld verruimt. Cudtwordt gemaakt, uitgedragen en geleefd door nmewsardoor

de vertelcultuur in het bijzonder een collectieeeantwoordelijkheid wordt die uitdaagt tot solideit, tot duurzaam
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sociaal handelen. Vertellen voedt immers op togibischap en die opvoeding via verhalen begineibahrmoeder.
Ons verleden, heden en toekomst, onze volledigegbait verweven in een web van verhalen. De JVerhdie we
onze kinderen vertellen zijn dus van cruciaal bghemor de toekomst die we voor onze kinderen weri3gn
verhalen bevatten de waarden en de normen waargaowden willen dat die generaties lang het vostéas van
onze gemeenschap kunnen garanderen. We zijn zalfitveoordelijk voor de verhalen die we nu overleveDie
verhalen leiden tot economische welvaart. Waarad¢rgnomie, de erfgoedsector, de toeristische isentbet
onderwijs dezelfde visie uitstralen door dezelfdenalen als uit één mond te vertellen, groeit watvaVe zullen er
wel bij varen. We creéren zelfs werkgelegenheid dmofunctionele vertellers. Ook intrinsiek zijn derhalen binnen
een vertelcultuur therapeutisch en generatieovaejdehd. Vertellers verdienen respect voor het@ethdat zij
overdragen, waardoor ons verleden ons een kijk gpeden ideale toekomst. Dat toekomstverhaativérhaal van
gastvrije, genietende, levenslustige, altijd dyrsoié samenleving. Maar laat ons vooral niet vergete verhalen en
vertellen ons altijd aansporen om onze creativiggih te spreken en als geen ander medium inziaains tot in het

diepst van onze ziel te ontroeren. Dat is vertalcuw.

2.3.2 De hedendaagse context

Op het internet en via email circuleren actuele peopen wilde geruchten, moderne Photoshop- enffidpmen,
online nieuwsberichten en social interfaces. tuerne kunstuitingen in de stad en op het plattiel@mden we de
laatste tijd verhalen terug, die op hun beurt dgameentes worden geclaimd en gebruikt ter proratie(de
identiteit van) stad of dorp en bevordering vanlbkale toerisme, door middel van verhalenroutatracties, -café's
en sagensafari's. Op verhalenworkshops en op dageh worden mensen gestimuleerd om het verhaaike(op)
mondeling te verspreiden en aandacht te bestecdedeaperformance.

Naast het christendom drukken tegenwoordig ook rengleloofsrichtingen als islam, moderne heksgdajnanisme
en new age hun stempel op de vertelcultuur. Oudsaéthema's verschijnen, al dan niet aangepastpderne
religieuze mondelinge uitingen, maar ze herleveninale moderne fantasy-cultuur via de (jeugd)iteur, film en
televisie, attracties en festiviteiten.

In het onderwijs wordt meer en meer aandacht béstee oral history. Als je naar een boekhandel gadtje
prachtige albums om in te vullen: Oma, vertel eermpa, vertel eens, papa, mama, vertel eens... Metlloliens
hollen kinderen naar hun familie en luisteren z& de hand van foto’s, liedjes en voorwerpen naaredhalen.

In de bedrijfswereld is een curriculum vitae eendititio sine qua non en blijkt het bedrijfsverhaah onschatbare
economische waarde. De authenticiteit van het @®grahet vertrouwen in het verhaal zijn de sleé& willen de
vrijwilligers niet betalen die vanuit hun functibgnen hun organisaties in hun vrije tijd dat deear ze goed in zijn:

de missie en visie uitdragen van de organisatighijage behoren.

2.3.3 Vertelcultuur is immaterieel cultureel erfgoed

Vlaanderen heeft een erg rijke geschiedenis e tradlitie. Wat er overblijft van deze erfenis (erédle dragers,
knowhow, vaardigheid, repertoire in al zijn asparteordt versnipperd bewaard en dreigt door eemeledan
beheer, aandacht en ontsluitingsmogelijkhedenrsemen als fossielen. Hoewel een verhaalcultutingiek in de
hoofden van mensen bewaard blijft, is er nood amlersteuning van de geheugenfunctie, de ontmodtinctse en de
presentatiefunctie van de vertelcultuur.

In Vlaanderen is er een immense verhalenthesaeniaden in bewaarbibliotheken. Dat unieke verhaligoed is te
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weinig bekend en wordt te weinig gebruikt en/oftelet. De Reynaert verhalen en de Tijl Uylenspiegehalen, die
wereldwijd kunnen concurreren en een middenpokitieen veroveren met de Anansi verhalen, de Lakartaalen,
de Soefiverhalen en de Nasreddin Hodja verhalesrdewn te weinig verteld. Vlaanderen neemt binneRa®pese
orale traditie een unieke plaats in. Omwille vatrijke multiculturele verleden vertaalt de ventatlitie zich rond de
zogeheten tricksters, figuren die je wereldwijdtesfty in gesproken en geschreven verhalen uittgdlen en in alle
culturen. Tricksters verschillen onderling sterlaanallemaal halen ze listige grappen uit — desatiesch en
cynisch, de andere speels — en lappen ze geldenden aan hun laars. Tricksters zijn altijd ook beatje
anarchisten en vaak speelt taal een belangrijkim bt ze uit- of aanrichten. In een aantal gevabierokkenen ze
mensen (en dieren) schade en leren ze andereslfofle maatschappij als geheel, een lesje. Tackijn
dubbelzinnige, ambivalente figuren: ze zijn weingprbeeldig, maar wekken toch sympathie. Trickstgrs
complexere figuren dan clowns of narren. Als wdijgatijn herkennen we allemaal de archetypisaiekster in onze
maatschappij. Wij zijn ‘plantrekkers’. In onze velierhalen duikt altijd de trickster op, die eengigoneemt met de
gevestigde orde en tegelijk als rebel wantoestaimdenze huidige maatschappij aanklaagt.

Omdat volksverhalen voor een groot deel tot deedralditie behoren, is het erg vliuchtig cultuurgasgiwordt het
verhaal verteld, en zo is het alweer verdwenen.demerteltraditie te kunnen bestuderen, is hetoedang dat de
verhalen verzameld en vastgelegd worden: immersjeadbronnen geen onderzoek.

Naast verzamelen en documenteren is het ook vandpelm onderzoek te verrichten naar verhalen. M@nvkrhalen
bestuderen op nationaal en internationaal nivegauegionaal niveau, in een multiculturele gemeeagcmaar men
kan ook kijken naar het verhaalrepertoire van é&ételler. Verhalen en vertellen maken steeds deebn de cultuur
van het dagelijkse leven. Verhalen hebben ooldadiiin betekenis (want anders zijn ze de moeitdeawertellen
niet waard). Die verhaalbetekenis ligt echter agdt, maar is veranderlijk. Kern van verhalen emeleultuur is, dat
er altijd dynamiek in zit. Als tijden of omstandighen veranderen, dan passen de verhalen zichnaauenlig opzicht
kunnen erfgoedverhalen een weerspiegeling zijndeatijd, de normen en waarden, of de persoonlipkeatiingen
van een verteller. Het is van belang om erfgoederhen de vertelcultuur te bestuderen: enerzijodad we met een
(elementaire) kunstvorm te maken hebben, anderaijdte kunnen vaststellen hoe verhalen betekentsséennen
aan maatschappelijke ontwikkelingen, of hoe verhalerden ingezet om de identiteit van een groegeofpersoon te
profileren. Verhalen hebben, kortom, een artistieesociaal-culturele relevantie, en daarom mosten heden en

verleden, in al hun dynamiek, bestudeerd worden.

2.3.4 Draagvlak voor de vertelcultuur in Vlaanderen

De hoofdvraag is dan ook: bestaat er in Vlaandeodttoende draagvlak voor de vertelcultuur an sich?

* Binnen de vertelsector?

< Binnen het huidige erfgoedbeleid?

e Binnen het cultuurlandschap?
De projectmatige benadering van het onderzoek kel geleid dat relevante belanghebbende sedtoden
stuurgroep vertegenwoordigd zijn:

» De erfgoedsector met FARO. Vlaams steunpunt vdgoed vzw , vertegenwoordigd door Ans Van de Cotte

en Gregory Vercauteren, stafmedewerkers en metfdedticellen, vertegenwoordigd door Sylvia Matthys,
e Volkskunde Vlaanderen. Huis voor Immaterieel Erfljp@ertegenwoordigd door Laure Messiaen,

« Vlaamse Volksverhalenbank vertegenwoordigd doof. Btefaan Top,
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e Het Firmament, (t)Huis voor figurentheater verteageordigd door Veerle Wallebroek,

« De toeristische sector nl. Steunpunt Buitenlaneleil, Toerisme en Recreatie vertegenwoordigd doaft
Jeroen Bryon.

« De vertelsector, met Van Stoel tot Stoel, vertegemdigd door Koen Demuynck en Bart Verdonck, Alden
Biesen, vertegenwoordigd door Guy Tilkin

» De amateurkunstensector, met het Forum voor Amatesten , vertegenwoordigd door Kaat Peeters.

« De stuurgroep werd uitgebreid met relevante betronkk: Rombaut Nijssen, Rijksarchivaris Hassellen
vertellers: Veerle Ernalsteen en Frank Degruyter,

De stuurgroep bakent eerst het onderzoeksdomeindat er consensus ontstaat.
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2.3.5 Onderzoeksdomein vertelcultuur

Omvang onderzoeksrapport

Publiek
(doelgroepen, maatschappelijke relevantie)

a N

Vertelsector:

)

Cultureel
Erfgoedsector:

VeI Methodiek
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lllustratie 1: afbakening en omvang onderzoeksopdreht

Deze stuurgroep zoekt proactief naar de beste fermuor een ondersteuningsbeleid. Dat is alleenatij@gioor

kennis- en expertise-uitwisseling tussen de veltsdigie sectoren.

2.3.6 Kennis- en expertise-uitwisseling

erteller = intermediair
Ontsluiten

(op een belevingsvolle

manier)
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verhaal, tot actie
aansporen

Ontsluiten, vormen

Vorming
kennisuitwisseling

Inspiratiebron:
(Erfgoed)organisaties, databank,
producent, cultuurfunctionaris,
voorouders

Luisteraar
(Bv. Consument,
toerist, functionele
vertellers, bewoner)

Verzamelen,
archiveren
(structurele aanpak)

lllustratie 2: Expertise en —kennisuitwisseling, voming
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In de steekproef rond Erfgoeddag FAKE? (april 2003).4.6.3. stellen we vast dat ongeveer de kialtde
organiserende erfgoedorganisaties in hun actigitegebruik maken van verhalen om hun cultureebedge
ontsluiten. Zij doen dit door middel van een visete een gids, een wetenschapper, een acteurasfrdeenactment.
Daardoor kunnen zij een grotere doelgroep van fasjimobiliseren.

Een steekproef naar de vertellers wijst uit daveftellers vooral actief zijn binnen het onderwiijsuit
(volwassenenonderwijs, basisonderwijs en leraraidiplg). Zo nu en dan kunnen ze vertellen binnén he
gedrganiseerd evenement zoals vertelfestivalspedidag of locale gelegenheidsevenementen.

De erfgoedsector en de vertelsector vinden elki@arandermeer omdat een professioneel steunpitinteekt.

Een centraal verzamelpunt voor verhalen ontbreé¢éémkundige kringen, erfgoedcellen, archievengllers
ontsluiten verhalen door publicaties, eigen venhizdaken of websites. Een kat vindt er haar eigeggo niet meer in
terug. Bovendien zijn er geen duidelijk, op elkafyestemde bewaarcriteria wat betreft geluidsavelnie
fotoarchieven, tekstenarchieven en digitale comeati@dragers. De inventarisatie van het immatedeklreel
verhalenerfgoed is de eerste uitdaging. Als besttime zouden we het Meertens Instituut in Neddrlamnen
beschouwen. Om de verhaalcollectie op een modeaméente documenteren, is er bij het DOC Volksvalan het
Meertens Instituut een Nederlandse Volksverhalekloafine, waarin de verhalen op allerlei manieratstoten zijn
en opvraagbaar zijn gemaakt. De Volksverhalenbanknt/daarmee een moderne vorm van documentatie,imaa
tegelijkertijd een zoek- en onderzoeksinstrumeat,ggbruikt kan worden door wetenschappers, joisteal

verhalenvertellers, scholieren en andere belangstin.

Projectmatige aanpak onderzoek

et : Rapport
Steunpunt? Initiatie fase Definitie fase Realisatie Implementatie

fase fase beleidsaan-
bevelingen

Project opdracht Project plan World café, Voorwaarden
Kern Financiering Methodiek behoeften steunpunt
Stuurgroep Behoeften van belanghebbenden Taakverdeling
resultaten Onderzoeker stuurgroepleden Projectgroep Beleids-
vorming aanbevelingen
Aspecten Voorbereiden Structureren Communiceren Leren
van concept Integreren Communiceren Voeden Structureren
naar Resourcing Voeden Leren Integreren
constructie

lllustratie 3: Van concept naar constructie: basismodel voor draagvlak vertelcultuur
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2.3.7 Ondersteuningsbeleid

Het onderzoek wil een model uitwerken hoe een @teeningsbeleid voor verhalen en vertelkunst irexteren er
kan uitzien, met antwoord op onder meer volgendgemn:

* Hoe kan zo’n ondersteuningsbeleid eruit zien? Wlide beste formule? Zijn er voorbeelden uit het

buitenland gekend?

* Hoe kunnen verhalen geregistreerd, gearchiveefdigitaal) ontsloten worden?

* Hoe kan een gestructureerde opleiding ‘vertellgqgezet worden?

« Hoe kan een centraal aanspreekpunt er uit zienywelke modaliteiten en voorwaarden?

« Hoe de cultureel-erfgoedgemeenschap organiserantseren?
Het draagvlak van een vertelcultuur wordt versterkggedragen door de cultureel-erfgoedgemeenschap.
Dit onderzoek was van meet af aan gebaseerd oppmmcommunicatie met en tussen diverse belanghdbhe
Daarom wordt op 1 juli een World Café georganiseesdrin de cultureel-erfgoedgemeenschap uitgenosiggdt om
hun stem uit te brengen rond de twee belangrijkstavragen zoals samengevat in het projectplan.

* Hoe kunnen we verhalen verzamelen, bewaren endteesinet het oog op duurzaamheid?

« Hoe kunnen we de verhalen zo efficiént mogelijleiten in de verschillende aanverwante sectoren?

2.3.7.1World Café ronde 1

Vraagstelling: Hoe kunnen we verhalen verzamelen laresteren?

World Cafe ronde 1 w --’f"d Café

Centrale vraag: hoe kunnen we
verhalen verzamelen en koesteren :

2
Waar en bij wie vinden
we erfgoedverhalen?
(bronnen)
Hoe kunnen we
de verhalen verzamelen,
op een duurzame manier?
(strategie)

1
Welke (erfgoed)verhalen
willen we verzamelen?
(selectiecriteria) 4
Hoe bewaren
we onze oogst?
(systeem)

7
Wie doet wat?
(Verzamelen, classificeren,
onderzoeken, systeembeheer,
marketing)

6
Hoe en voor welke
doelgroepen maken we
de collectie toegankelijk?
(doelgroepen, marketing)
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World Café ronde 1: belangrijkste vaststellingen

« Welke verhalen je verzamelt, hangt af van het fraarede gebruiker.

« Erfgoedverhalen zijn bij iedereen te halen en dilsaveral. Herkenbaarheid is relevant

*  We moeten verhalen verzamelen door de overlevémistand te houden en door ze te bewaren in
compatibele databanken.

* We moeten verhalen bewaren door overlevering etensthappelijke ‘opslag’ in een databank met
metadatasysteem.

« We hebben behoefte aan een open source gebruitdelijge portaalsite.

* We moeten vertellen integreren in onderwijs, sdaiattureel werk, toerisme, actualiteiten en erfggector.

*« We moeten de verzamelstrategie met elkaar afstemgnes nood aan een centraal (bewaar)systeem.

2.3.7.2World Café ronde 2

Vraagstelling: Hoe kunnen we de verhalen zo effici@ogelijk inzetten in de verschillende aanverwasgctoren?

World Cafe ronde 2 W r'd Café

Centrale vraag: wat is de rol, de
functie, het belang van
verhalen? Hoe kunnen we ze zo
efficiént mogelijk inzetten?

2 3
In erfgoed? In toerisme?

4
1 Ter bevordering
van sociale en culturele

In onderwijs? !
cohesie?

7
Als autonome kunstvorm?,

6
Hoe promoten we het
vertellen in Vlaanderen?

World Café ronde 2: belangrijkste vaststellingen

e Conclusie onderwijs: De verteltechniek aanlerenadawde lerarenopleiding, als aan leerlingen en
jeugdmonitoren.

e Conclusie erfgoed: Binnen de erfgoedsector is eemikuitwisseling wenselijk: enerzijds zijn verhale
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erfgoed en de vertelmethodiek helpt erfgoed telwitdés anderzijds heeft de verteller nood aan histhe
informatie rond de erfgoedverhalen..

* Conclusie toerisme: ‘Beleving’ is trendy in de tiedsche sector. De mogelijkheden zijn legio. D& diken
organisaties hebben hierin een trekkersrol en pliding/vorming is nodig.

» Conclusie maatschappelijke relevantie: Vlaamselwidrdient de vertelkunst in te schrijven in het
gemeentelijk cultuurbeleidsplan zodat landelijkeemégingen gestimuleerd worden om vertelactiviteivg
te zetten ter bevordering van de sociale cohes@ieegrensoverschrijdend, generatieoverschrijdend,
multicultureel en educatief zijn.

e Conclusie opleiding voor de vertellers : de compgés voor de vertellers op verschillende niveaubianen
verschillende sectoren blijven dezelfde. Het diglslthoger kunstonderwijs lijkt de meest logischerste
stap’.

* Conclusie vertelkunst: Verder onderzoek is nodigr rike culturele relevantie van vertellen als auto@o
kunstvorm. Verder onderzoek is nodig voor het bghsan een professionele opleiding voor de vertealler
(podium)kunstenaar.

e Conclusie imagoverbetering en promotie: We prometatellen in Vlaanderen door:

Image building

Creatieve marketing

Imagocorrectie via de media

Organisaties spelen een trekkersrol door vetteieiten binnen andere activiteiten te integrere

Wereldverteldag in Vlaanderen

O O O O o o

Professionalisering van de verteller

Bij het formuleren van beleidsaanbevelingen woettening gehouden met de uitgangspunten uit ondesfame 1, de

bevindingen van het World Café en de doelstellingggmde stuurgroep.

2.3.8 Projectgroep vorming

In kader van het onderzoeksproject start de pnojedewerkster een werkgroep vorming op met daarirotieende
vertegenwoordigers uit de betrokken sectoren:

* Ina Vandewijer, onderzoekster

e Guy Tilkin, Vertelkasteel Alden Biesen

« Jan Vandemeulebroeke, Van Stoel tot Stoel

e Hildegarde van Genechten, FARO. Vlaams steunpumt ealtureel erfgoed vzw

e Ludo Van Passel, medewerker vorming Open doek

e Wim Chielens, directeur woord academie Poperinge

*  Wim Oris, docent WiSPER

e Els Jourquin, docente Lemmensinstituut

« Tobias Frenssen, docent lerarenopleiding KHLim

» Fred Versonnen docent

e Frank Degruyter, docent en verteller

e Dirk Terryn, CANON Cultuurcel
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2.3.8.1Doelstelling

Het doel van deze projectgroep is:

1. De krijtlijnen uitzetten voor een gestructureewrming tot verteller, d.w.z. een traject aangegaande van het
vertellen als communicatievorm tot het vertellem@ddiumkunst.

2. Draagvlak rond vorming/opleiding creéren

3. Randvoorwaarden voor de realisatie en implentientan de opleiding vastleggen.

4. Projectplan voor realisatie en implementatie warming/opleiding creéren.

Op te leveren
1. Curriculum voor kwalitatieve vorming/opleidingttverteller

2. Effectieve criteria voor een kwalitatieve oplagl vorming
» Vertellen als middel
* Vertellen als doel
3. Onderwijsvorm of didactische werkvormen
« Basisvorming, masteropleiding, specialisatie, whodgs, vervolgopleiding, masterclasses, studieddgesm
bij professionals, hoorcolleges, ...).
e Praktijkonderwijs (en praktijkbeoordeling)
e Cursorisch onderwijs
« Docentprofessionalisering
4. Opleidingstraject
» Gefaseerd (in programmajaren)
* Niet-gefaseerd, m.a.w. niet onderverdeeld in prognajaren
e Modulaire opbouw (beheersingsniveaus)
e Opleidingsschema

e Praktijkonderwijs (en praktijkbeoordeling)

2.3.8.2Eerste resultaten

Het werk van de projectgroep ‘vorming' is, binnest korte tijdsbestek van het onderzoek, nog nidbaf
projectgroep bakent het traject voor een gestraetde opleiding af. Bij gebrek aan best practicdset buitenland
moeten we een pilootproject opstarten, verder auddevoeren en blijven de leden van de projectggsgimgageerd
om het draagvlak voor de vorming/opleiding te ostkrnen.
* Vertelkasteel Alden Biesen neemt de codrdinerendetie op zich en verbindt zich eraan om een plsitaa
als hub op te stellen tussen de betrokken sectoren.
« Vertelkasteel Alden Biesen zal zich als expertisicen vertelkunst en —cultuur profileren zowel in
Vlaanderen als op Europees vlak om het pilootptajeaming internationale uitstraling te laten geere
« FARO. Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed vigagyeert zich om studiedagen te organiseren dls spi

tussen de erfgoedsector, het onderwijs en de sediglr.
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2.4 \Voorstel tot intentieverklaring netwerk ‘Vlaanderen vertelt’

Het netwerk Vlaanderen Vertelt is een samenwerkingsverband tussen maatschédgepatijwetenschappelijke

partijen op het gebied van de vertelcultuur in Videren:

Het netwerk Vlaanderen Vertelt wil zich bezighouden met het verzamelen, archivepebliekelijk beschikbaar

maken, de wetenschappelijke bestudering en hatgiéth van de mondelinge vertelcultuur en volksverhan

Vlaanderen. Centraal staan hierbij de mondelinggitie, de vertellers, het vertellen en de (volksialen.

Het netwerk Vlaanderen Vertelt, aangestuurd door Vetelkasteel Alden-Bieserrzal zich begeven op het brede

terrein van de vertelcultuur in Vlaanderen en witlaende een platform vormen voor verschillende schappelijke

partijen. Enerzijds zullen de aangesloten parsgmen initiatieven en acties ondernemen. Anderzijlen zij zich

binnen het netwerk Vlaanderen Vertelt begeven ogedeinen waarop zij individueel gespecialisegjl De

partners binnen het netwerk zouden kunnen instaan v

wetenschap: Volkskunde Vlaanderen, Huis voor ImnegeErfgoed; FARO. Vlaams steunpunt voor
cultureel erfgoed vzw, vertelkasteel Alden Biesen.

educatie: Van Stoel tot Stoel, OPENDOEK, ForumnAimateurkunsten, Vertelkasteel Alden-Biesen, het
Firmament, (t)Huis voor figurentheater.

vertelkunst : Van Stoel tot Stoel, OPENDOEK, Veédastteel Alden-Biesen als projectmanager van de
projectgroep vorming enerzijds, als centrum voatelkunst in Vlaanderen anderzijds.

verhaalpublicaties en promotie:Volkskunde Vlaandgkuis voor immaterieel erfgoed, Rijksarchief Has
FARO. Vlaams steunpunt voor erfgoed vzw, vertelilsAlden Biesen, Van Stoel tot Stoel, OPENDOEK,
Forum voor Amateurkunsten.

publieksservice:Volkskunde Vlaanderen, Huis voomiaterieel Erfgoed; FARO. Vlaams Steunpunt voor
cultureel erfgoed vzw; Forum voor AmateurkunsteREDIDOEK, Van Stoel tot Stoel.

toerisme en Recreatie: Steunpunt Toerisme en Regr&aerisme

organisatie van evenementen :Vertelkasteel Aldesdi, Van Stoel tot Stoel, OPENDOEK, Forum voor
Amateurkunsten, Volkskunde Vlaanderen, Huis voanhaterieel Erfgoed, Rijksarchief Hasselt, FARO.
Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed vzw, hengiment, (t)Huis voor figurentheater, Steunpunt

Toerisme en Recreatie.

Het netwerk Vlaanderen verteltlegt dit engagement vast in een intentieverkgarirermits de betrokken

organisaties elk vanuit hun eigen perspectief Agdn aan de ondersteuning van de vertelcultuutdaanderen, zal de

ondersteunende organisatie FARO. Vlaams steunmartoultureel erfgoed vzw zelf een intentieverlkdgri

formuleren.

Het netwerk Vlaanderenwil in een volgende realisatiefase meerdere patimeaanverwante sectoren betrekken in

het implementeren van de vertelcultuur in Vlaandere
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2.5 Timing en stappenplan

Stappen
Deskresearch

Eerste stuurgroep

Afbakening

onderzoeksopdracht
Tweede stuurgroep
Veldonderzoek

Interviews met uitvoerende

organisaties uit de stuurgroep

Timing

Resultaat

Permanent vanaf 1 maart tot 30 Inventarisatie en studie

september 2010

5 februari 2010

In kaart brengen
onderzoeksdomein en
organisaties

4 maart 2010

publicaties, websites,
initiatieven van de
erfgoedsector ~ de vertelsector
1. Maatschappelijke relevantie
van de vertelcultuur

- vertelmethodiek als
ontsluiting van cultureel
erfgoed

- socio-culturele relevantie van
de vertelcultuur

- oral culture en oral history

- Behoeften van de

stakeholders

Terugblik eerste
onderzoeksfase

Vooruitblik tweede
onderzoeksfase

Aanwerven onderzoekster

Zijn alle relevante uitvoerende
organisaties betrokken bij de
stuurgroep?

Op punt stellen vragenlijsten
Op punt stellen methodiek
Customer’s insight:

- inzicht, visie, voorstel: wat
zou het fijn zijn als dit
onderzoeksproject ten dienste
stond van mijn missie, en
ruimer, van de Vlaamse
culturele erfgoedgemeenschap
- Waar moet het draagvlak aan

voldoen? (requirements)
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Vertelfestival Alden Biesen 19 tot en met 27 april 2010 Interviews vertellers

internationaal
Methodiek World Café Definiéren topics
Voorbereiding World Cafe: (requirements) World Café

welke vragen willen we
oplossen en hoe?
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Studiedag Erfgoed en 2 juni 2010
identiteit: Kansen voor de

lespraktijk

Steekproef Erfgoeddag FAKE

Steekproef cijffermateriaal

vertellers

Uitnodigingen World Café

opstellen en versturen

Erfgoed en identiteit

Verwerking resultaten
steekproef erfgoeddag FAKE?
Verwerking resultaten

cijffermateriaal vertellers

Requirements en deliverables

met context van vertelcultuur

verbinden
Oprichting projectgroep 18 juni 2010
vorming Eerste vergadering

projectgroep vorming

Verwerking resultaten World
Café

Colloquium: Schatten van/in 19 juli 2010

mensen - Bokrijk

Verbinding tussen
requirements en deliverables:
welke acties moeten
ondernomen worden?
Afbakening doelstellingen

projectgroep vorming

Living human thesaurus:
Visibility, Awareness,
Dialogue. Leren van elders: de
VSA

Volksverhalenbank: overdracht

en ontsluiting
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Afstemming

beleidsaanbevelingen met
betrokken organisaties

Derde vergadering werkgroep 14 september 2010

vorming

Afwerking eindrapport 1 oktober 2010
Intentienota’s

2.6 Stuurgroep

Voortzetting projectgroep
Engagement leden van de

projectgroep

Indienen eindrapport

Voorafgaand en tijdens de tweede onderzoeksfase# @gsr stuurgroep samengesteld met vertegenwoaosdigauiit

betrokken sectoren en stakeholders.
Gregory Vercauteren, stafmedewerker FARO
Laure Messiaen, codrdinator Volkskunde Vlaanderen
Bart Verdonck, Van Stoel tot Stoel vzw
Koen Demuynck, Van Stoel tot Stoel vzw
Rombout Nijssen, Rijksarchivaris Archief Hasselt
Veerle Wallebroek, Het Firmament
Prof. Jeroen Bryon KUL - Steunpunt Toerisme emaatie
Frank Degruyter, verteller
Kaat Peeters, codrdinator Forum voor amateurkanste
Guy Tilkin, stafmedewerker Landcommanderij Aldeiedgn
Ans Van de Cotte, stafmedewerkster FARO
Prof. Stefaan Top, Volkskunde Vlaanderen

Onderzoekster

De uitvoering wordt opgenomen door projectmedewenrevrouw Ina Vandewijer (onder meer auteur vagkbo

“Storytelling. Vertellen kan iedereen”, uitgave Ddsfonds, 2009)
Met ingang vanaf 1 maart 2010 tot en met 30 septer@®10.
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2.7 Methodologie

Drie steenkappers

Er waren eens ...

Er waren eens drie steenkappers aan het werk.

Een wandelaar vraagt: ‘Wat doen jullie drieén €ligehi

Zegt de eerste steenkapper: ‘Dat zie je toch? Hk weor de kost.’

Zegt de tweede: ‘Dat zie je toch? Ik hak een beeidy in de gevel.’

‘Kijk,” wijst de derde, ‘Je ziet het nog niet, makrmouw aan een kathedraal, maar wat de andeidarzis ook waar
natuurlijk.’

Samen kijken ze hoog in de lucht. De steenkappeéeemandelaar. En ze weten wat het worden moet.

Een verhaal speelt zich af binnen een kader ofreeme. De cultureel-erfgoedgemeenschap vertelauituu
Vlaanderen te framen binnen zeven maanden vraageomvel zeer goed gestructureerd verhaal. Ookegect is
een verhaalscenario op zich dat aan zowel de ##orian Aristoteles voldoet als aan de meer modexggsie van
het model van Greimas. Omdat de vertelmethodiekameh procesmanagement nog niet wetenschappesjkdeerd
zZijn, kiezen we voor enkele kwalitatieve meetbandayzoeksmethodes: deskresearch, interviews, exjiegen, het

projectmanagementmodel, het procesmanagementmode! methodiek van het World Café.

2.7.1 Literatuur en deskresearch

Er bestaan weinig toegankelijke publicaties overstéang, de rol, de functie van de vertelcultuuviaanderen. Wij
raadpleegden bestaande publicaties rond oraleucwltubinnen- en buitenland en de vrij toegankelinformatie op
het internet.

Dit onderzoek wil dan ook een cross-over naslagwetien voor enthousiaste stakeholders uit de hitlestde
sectoren die zich verder willen verdiepen in egualaéd aspect van de vertelcultuur in Vlaanderen.

Tijdens dit onderzoek kwamen we op het spoor vaschillende parallelonderzoeken rond erfgoedoritalyien
storytelling, die we graag meenemen in de kennigsseling binnen dit onderzoeksproject. Een vodedi

literatuurlijst vind je in de bibliografie.

2.7.2 Projectbenadering

Een onderzoeksproject met een visie

Ik wil meer aandacht voor duurzaamheid binnen bktieel erfgoedbeleid. Duurzaamheid heeft nieeébktrekking
op het in stand houden van het cultureel erfgoedrraok op het drempelverlagend en blijvend toegljkkmaken.
Dit alles binnen het besef dat de context waarlirerégoed zich bevindt dynamisch is. Cultureel eefdjis een breed
begrip, dat het beleidsdomein cultuur overstijgtsémenwerking met andere beleidsdomeinen, moetems/
cultureel erfgoed een evidente plaats geven in sageenleving.

Joke Schauvliege, uit Cultuur, beleidsnota 20094201

Om dit onderzoek te kaderen in het ontwikkelingsdtmproject Vlaanderen vertelt kozen we vbet professionele

projectmanagementmodel
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Projectmatige aanpak Vlaanderen vertelt

At : Ondersteun-
Realisatie Implementatie ingsbeleid

fase fase toegepast

Definitie fase

Onderzoek
Vlaanderen
vertelt

1. Initiatiefase het vooronderzoek ‘vertelcultuur in Vlaanderdegn verhaal met een einde? Of het begin van een
nieuw verhaal, eindrapport Ans Van de Cotte, j0D2.

2. Definitiefase

Van Stoel tot Stoel vroeg projectsubsidie aan \esor tweede onderzoeksfase. Omwille van de besiclyijn de
begeleidende brief bij beslissing van de ministerdahet projectplan voor de tweede projectfaseszimg gewijzigd.
“De minister waardeert dat vzw VSTS tradities ianst wil houden die sociale cohesie kunnen versterke) om via
dit project een antwoord te krijgen op de vraagrafiood is aan een expertisecentrum rond verhaleerelkunst.
(....) een tweede projectfase moet toelaten het ané&rverder te voeren en tot concrete resultatkarteen. Uit het
inhoudelijke verslag moeten deze resultaten bligeerieze resultaten moeten degelijk gemotiveerdievorDe focus
moet hierbij op de cultureel-erfgoedaspecten liggenzorg voor een ontsluiting van het culturefjaed moet
centraal staan. Het gaat om het verzamelen, hetrleewhet onderzoeken en het ontsluiten van hetreel erfgoed
(de verhalen).”

De methodiek ‘cultureel-projectcodperaties’ drimigth op binnen deze onderzoeksfase.

Deze definitiefase stelt strategische opties ebaaglingen voor rond een ondersteuningsbeleid feefteur in
Vlaanderen, zowel naar het beleid als naar de edfggctor.

3. Realisatiefase

In de derde fase, de realisatiefase,van het onékspooject zullen de beleidsaanbevelingen gereatissorden in
een projectplan gedragen door de diverse sectdiedaartoe in een intentienota hun engagementsciggven.

4. Duurzame implementatie en ontsluiting

In de slotfase wordt het projectplan geimplemeuniteerontslioten en ontvangt het een kwaliteitslabal

duurzaamheid.
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2.7.3 Een onderzoeksproject binnen een dynamische context

Projectmatige aanpak onderzoek

jun-jul 2010 aug-sep 2010

Real Impl tat| B
_— ealisatie mplementatie beleidsaan-
Definitie fase fase fase bevelingen

Project plan World café, Voorwaarden
Kern Methodiek behoeften steunpunt
resultaten Behoeften van belanghebbenden Taakverdeling
stuurgroepleden Projectgroep Beleids-
vorming aanbevelingen

2.7.4 Procesbenadering via het erfgoedmodel ‘culturele-mjectcodperaties’

Als je een schip wil bouwen, trommel dan geen metdeelkaar om voor hout te zorgen,orders te genehet werk
in te delen, maar roep in hen het verlangen wak&ar de uitgestrekte, eindeloze zee.

Antoine de Saint-Exupéry

Als methodiek binnen deze tweede fase van het andksproject rond vertelcultuur kozen we voor hetlet ‘van
concept naar constructie’ zoals beschreven in ‘®arcept naar constructie’, procesmanagement Hijralé
projectcodperaties, masterproef van Fiona De Hdsdt/ersiteit Antwerpen, 2008.

Vanuit de vraag naar professionalisering en invedengde daarvan een aangepast managementmodel voo
erfgoedprojecten onderzocht FARO, het Vlaams stentngoor cultureel erfgoed, wat het meest geschikte
managementmodel vormt, dat zowel rekening houdtdmesdpecifieke kenmerken van de culturele-erfgaddseen
tegelijk op managementleest gestoeld is. Zo kenemeekfgoedprojecten zich door de betrokkenheidmaardere
partners, als door de onstabiele omgeving waatiprfogect is ingebed. Zo hebben niet alleen sociaal
maatschappelijke factoren een invloed, maar ooky eeer belangrijke mate het politieke veld. E€dprojecten zijn
immers onlosmakelijk verbonden met decretale eeiti&inatige vereisten. Dit model streeft idealil@ameen win-
win situatie voor alle projectpartners.

Aan de hand van een systeembenadering wordt hepbegjturele projecten’, en in het verlengde daarhet begrip
‘erfgoedprojecten’ opnieuw geconstrueerd tot edladig nieuw concept, namelijk 'culturele-projediperaties'. De
grote meerwaarde van dit nieuwe managementmodigdiast haar veelzijdige hanteerbaarheid binneaclgllende

culturele subsectoren.
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Omschrijving van culturele projectcodperaties

(a) een project dat zich afspeelt in de cultuusect

(b) waarbij meerdere horizontale partners betrokdigm

(c) en waarbij een win-win situatie voor zoveel relijg projectpartners nagestreefd

wordt.

Deze activiteiten laten zich kenmerken door twesegdimensies: het interpersoonlijke aspect inidelat wat de

verschillende individuen tijdens het proces met aaek/erbindt en het interorganisatorische aspeatmee we

doelen op de wijze waarop elke partner zich verhtatcelk bijzonder deelaspect tijdens het samekiwgsproces.

Procesmatige aanpak onderzoek

Rapport
beleidsaan-
bevelingen

Realisatie Implementatie

Initiatie fase Definitie fase e e

Steunpunt?

Project opdracht Project plan World café, Voorwaarden
K Financiering Methodiek behoeften steunpunt
ermn Stuurgroep Behoeften van belanghebbenden Taakverdeling
resultaten Onderzoeker stuurgroepleden Projectgroep Beleids-
vorming aanbevelingen
Aspecten Voorbereiden Structureren Communiceren Leren
van concept Integreren Communiceren Voeden Structureren
naar Resourcing Voeden Leren Integreren

constructie

Tip
Je kunt de volledige scriptie downloaden op:
http://www.scriptiebank.be/index.php?page=44&terli®cat=8&id=983 of google: van concept naar congteuc

2.7.5 Project Management Model

Om een project te laten slagen, beroepen we ohgtoproject Management Mod&l, Gerben Smeenk, 2009. We

gebruiken de termen van het model bij de opsteilangy vragenlijsten en interviews.

Fase 1: requirements

1. Huidig probleem benoemen
2. Niet oplossing formuleren maar een inzichté/isioorstel: wat zou het fijn zijn als deze ‘stiolt ten

dienste stond van mijn missie, en van de Vlaambkarele erfgoedgemeenschap.

3. Waarvoor willen wij verhalen inzetten? (In welkontext?) (behoefte, nood, functie)
4, Waar moet het draagvlak aan voldoen?

Fase 2:

1 terugkoppeling naar pijler 1: oraal erfgoed. (halbben we —al- in huis?)
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2. onderzoek naar erfgoedverhalen: soorten/ dakabécontexten/publiek/doelgroep/

3. hoe vervul je de behoefte van de verschillenfiierp met vertelcultuur?
4 functies in context (doelgroepen)
Fase 3:

Terugkoppeling naar stuurgroep: definiéren topmsrwVorld Café: requirements gebaseerd op de itsigat gaan

we oplossen en hoe?

Fase 4:

1. World Café met belangengroepen (wat gaan wesepiy

2. Deliverables definiéren (hoe gaan we dat inviflje

3. Activiteiten/Acties definiéren (wat is daarvawdig — actieplan definiéren)
Fase 5:

1 Evaluatie World Café resultaten

2 Conclusies

3. Resources definiéren voor actieplan

4 Projectplan

Activities

@{u}@

Resources

Requirements Deliverables

© Gerben Smeenk

2.7.6 Portaalsite als metafoor voor netwerk

In een eerste bevraging van de onderzoekster atden uit de stuurgroep wordt de portaalsite
www.vlaanderenvertelt.be als metafoor voor eengirai voor vertelcultuur gebruikt. We vatten depmss van de
stuurgroepleden op deze vraag hieronder samen.
Portaalsite voorwaarden (gebruiksvriendelijk, geridt op ontsluiting)

e informatie op maat

« verbindingsofficier: Kruisverbanden naar podiumkens onderwijs en toerisme

» databank bruikbaar voor gidsen en toeristen (londtased)

* platvorm voor contact

e platvorm voor invoer (via login-code)

» sociale mediafeatures: facebook, twitter
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Inhoud

expertise-uitwisseling (capteren van verhalen eheréthodiek)
aandacht voor jeugdcultuur en subculturen

aandacht voor corperate stories

erfgoedsector: publieksservice, netwerk zichtbaaken, grensoverschrijdende projecten, invoer)

de verteller (voor vertellers, gidsen, poppensgele) pools voor vertellers, bv. waar vind je vdeted op
maat in jouw regio?

de vertelevenementen op maat, symposia, concrejiecpgn, grensoverschrijdende projecten (cfr. Spldbty
locals)

vormingen en opleidingen (hoe word je verteller?)

verhalenschat (waar vind je welke verhalen, op #2iirban legends, official legends, personal legend
archief, methodiek voor ontsluiting)

jeugd en subcultuur: Oral history op school, hageeelf een project op?; living human treasures
literatuur

links (link naar UiTin Vlaanderen, cultuurdatabankeerhalendatabanken, digitaal archief van media:
kranten, VRT; erfgoedsector ...)

nieuwsbrief

Tussen droom en daad

De metafoor mag dan wel de verzuchtingen van eegpggedreven stuurgroepleden verbeelden, maanbaancten

deze behoeften ook aan de wensen en behoefterevgnote publiek?

Om deze behoeften, wensen en concrete noden semdeif een groot publiek, organiseren we een \WodtE met

diverse belangengroepen. De conclusies van ditd\@afé bespreken we uitvoerig in hoofdstuk 5.
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3 Vertelcultuur is immaterieel cultureel erfgoed

3.1 Wat is een vertelcultuur?

3.1.1 Definitie oraliteit

Oraliteit is het gedachtegoed en de verbale exigrasgemeenschappen waar de technologie van hettambekend
zijn bij de bevolking. De studie van oraliteit l¢wan bij de studie van de orale traditie. Weteappklijke studies
over oraliteit zijn allesomvattend omdat oralielit aspect van de economische, politieke, instifitie en humane
ontwikkeling van orale gemeenschappen omvat. Daiesttan oraliteit heeft belangrijke implicaties vate
internationale ontwikkeling, zowel in het procesinamoedebestrijding en conflicthantering alsehproces van
globalisering.

Walter J. Ong maakt een onderscheid tussen tweeerovan oraliteit: primaire oraliteit en secundaife
overgebleven oraliteit.

Primaire oraliteit verwijst naar het ideeéngoedlerverbale uitdrukking daarvan in culturen die \egfveten van
wetenschap of schrift of het gedrukte woord.

Secundaire of overgebleven oraliteit verwijst naetrideeéngoed en de verbale uitdrukking daarvanliaren die
blootgesteld worden aan het schrift en het gednwkierd maar deze technologieén niet volledig helge#ntegreerd
in hun dagelijks leven. Als een cultuur deze tebbgieén van ‘geletterdheid’ integreert, verminddgtovergebleven
oraliteit.

‘| style the orality of a culture totally untouchégt any knowledge of writing or print, ‘primary &tg. It is 'primary'
by contrast with the 'secondary orality' of presdsy high technology culture, in which a new osai# sustained by
telephone, radio, television and other electroeizicks that depend for their existence and functgpon writing and
print. Today primary culture in the strict sensedhaexists, since every culture knows of writingdehas some
experience of its effects. Still, to varying degr@eany cultures and sub-cultures, even in a highAglogy ambiance,
preserve much of the mind-set of primary oraligjjh de woorden van Walter J. OngQ@rality and Literacy,
(Methuen, 1980)

Marco Mostert schrijft in zijn boe®raliteit: 'Oraliteit’ is het geheel aan niet-schriftelij@men van communicatie,
dus ook houdingen, gebaren, geuren, smaken enerietéle boodschappen die via oog en oor kunnenemord

overgebracht.

3.1.2 Definitie orale cultuur

And one day, as the wind hissed over the treebehed it give him his answer:

‘You must tell it, HwlIl. You must telle the story gour journey, and of our ancestors, and of theésgso that these
things will be remembered and not be lost.’

He heard it distinctly; there was no mistaking Waspering voice. But still he was troubled.

‘How shall | tell these things?’ he cried out loud.

Then the voice of the gods — for this was surelatwthe whisper must be — replied:

‘Listen.’

Edward Rutherford, Sarum, Arrow Books, 1988

42



Traditioneel betekent een orale cultuur het indtamuden van alle tradities die waardevol zijn bimeen
maatschappij en die van generatie tot generattuiténd via het gesproken woord worden overgedrageals
verhalen, zegswijzen, spreuken en liederen. Eda otdtuur is een cultuur zonder schrift.

Ook een orale cultuur wil gegevens of cultuur ovenlgen. Dat gebeurt uitsluitend in orale vorm doatdel van de
orale traditie.

Prof. Jan Vansina creéerde daarvoor de volgendieiti=fOrale traditie bestaat uit een gesproketuigenis,
overgedragen van de ene generatie op de volgertle dharna. Orale communicatie bestaat alleetebgratie van

een spreker en een luisteraar. Het wordt daaronwebken aurale traditie genoemd.

3.1.3 Kenmerken van een orale cultuur

Voor René Ernst Victor Stuip en C. Vellekoop neéeitonderzoek naar oraliteit een belangrijke plamtie colleges
Utrechtse Faculteit der Letteren in. Hun bevindmgerden gepubliceerd iDraliteit en schriftcultuurin 1993.

Bij de orale traditie is een vaste vorm van ovettitdelangrijk. Dat is noodzakelijk voor het ontden en het
vertellen. Ritme en klank staan daarbij centraalbihet oppakken van de orale traditie zijn twewgdn
noodzakelijk. Het eerste is dat je je volledig lasiki van alles om je heen en dat waarmee je exzigf tvas.
Vervolgens moet je je volledig richten op het ritwam de overdracht zodat je in staat bent het gak&en, zodat je
er helemaal in opgaat.

In een orale cultuur zijn de mensen veel auralgesteld. Orale culturen zijerbomoteurdat wil zeggen dat de
woorden zelf bewegen. De woorden hebben vleugetieduisteraars wordt gedragen door de woordenwdetd is

niet zomaar een woord. Er is een reden waarom eendveen bepaalde klank meekrijgt.

Woorden kunnen op twee verschillende manieren gabmorden.

Als een signaal. (bv.: auw uitroepen als je opijgers slaat met een hamer. ) Signalen zijn teke@sover men niet

moet nadenken. Spontane signalen vragen op sporgacties. Alle klanken hebben dus een inhereraehir Als een

jager een leeuw doodt, kan hij de leeuw zien, e voelen. Maar als hij een leeuw hoort, moedhipiddellijk

handelen. Taal is een vorm van geluid dat deze gasobappelijk gedeelde kracht heeft.

Zoals alle andere geluiden, komt klank uit eenheverganisme. Denken we maar aan het kloppen vahanm. Een

tekst kunnen we ontkennen, het zijn gewoon wat deowop papier. Niet reageren op klanken zou nogal zijn.

Onze instincten dwingen ons om erop te reageremi@®er Paul van Ostaijen maakte gebruik van #émektaal in

Zijn poézie.

Als een symbool. Niet spontaan, en ze vereisergeek spontane reactie. Symbolen zijn construcitegrdgen om

reflectie. Die vragen om intellectuele arbeid, eetrover nagedacht worden. Met symbolen kunnenademken over

onze ervaringen in plaats van ze louter te beledegere cultuur werkt met symbolen. Populaire aultwerkt met

signalen.

Dat onderscheid tussen symbool en signaal is ookeel belangrijk hulpmiddel om te begrijpen wafuiectie van

deze klanktaal of poétische taal in de orale culisiu

Het gesproken woord is het enige middel om heringen, gedachten te delen met tijdsgenoten en met

nakomelingen. Het gesproken woord is het archiafdercultuur. Daarin speelt deze poétische taabetamgrijke

rol. Het is een manier om het archief levend eadinte houden. Het heeft ook te maken met hetifgihet gaat om

woorden, die bestaan uit een groep van klankede lgesproken taal lijken woorden geen losse etatitere vloeien
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in mekaar over en zijn soms afgegrensd door kipmees. Denk maar even aan onze kinderliedjesdslpeeld
1,2,3,4, hoedje van .... We zingen klanken nog vomkunnen tellen.

Door het uitvinden van schrift worden woorden asleden neergepend en ervaren.

Als je bijvoorbeeld iemand Chinees hoort pratem, ldab je geen enkel idee waar een woord begintaf wen woord

eindigt. Aanvankelijk liepen alle woorden bij Latign Grieks gewoon in elkaar over tot één langsttek

3.1.3.10rale cultuur kent twee taalhandelingen

De eerste taalhandeling is het gewone gesprekgésgirek heeft een sociale functie, maar mag dasmméddellijk
vergeten worden.

De tweede taalhandeling is het bijzondere spreketnais doel de opslag van informatie. Poétischbaadeling is
het bijzondere spreken dat bedoeld is voor de gp&la informatie. Poézie is een mnemotechnisch arésime. Het
helpt het geheugen dingen te onthouden uit de gksprtaal. Ritme, metrum, rijm zijn de instruments poétische
taal gebruikt om die geheugenfuncties waar te neffaal die deze dingen niet bevat blijft niet hamndeaarom zijn
prozateksten veel moeilijker te onthouden dan maéksten. Poézie is de eerste gesproken taal venedsheid. Als

iemand een bevel geeft, kan je dat bevel alleem orddouden als het een ritme heeft.

3.1.3.2Kenmerken van orale taal

Kenmerken zijn:

¢ Ritme, cadans, metrum en rijm.

« Orale taal is altijd concreet en vermijdt zoveelgelijk abstracte begrippen omdat die veel moeitifiee
onthouden zijn. De orale taal is rechtstreeks gadralsop de waarneembare werkelijkheid of gebasgerd
praktisch taalgebruik dat iedereen dagelijks gédbrui

e Orale taal is altijd beeldend en werkt met vergelgen. Orale taal schetst het verschil en de @rémemst
en verklaart oorzaak en gevolg niet.

« De orale taal is actief. Ze beschrijft gebeurtesiis ontwikkelingen en processen. Ze beschrijfigee
eindtoestanden of zijnswijzigingen. In een oralkkuzr zegt men liever "die moeder baarde die zamhiet
"hij is de zoon van die moeder". In het eerste bbeachrijf je een proces, en in het tweede geesthrijf je
een passieve toestand.

e Opvallend zijn ook de talloze en vaak letterlijlertalingen en parallellisme binnen één verhaaletn h
consequente gebruik van standaarduitdrukkingerastewoordcombinaties.

e In een orale cultuur is de vorm van een verhaahbisl en variabel, terwijl de inhoud juist zeeatsel lijkt

en juist niet variabel blijkt te zijn. De vertellererkt met betekenis. Vorm is veranderlijk inhoadiabiel.

3.1.3.3Functie van het orale verhaal

Het traditionele verhaal functioneert als een spnedrslag van de zeden en gewoonten van een cuietorale
verhaal is een manier om al de vergaarde kennisgedragsregels vast te leggen. Met andere wooadale
verhalen schrijven het heden een model voor. Zgjgeh voor hoe het publiek dat luistert zich mgetiragen in een
bepaalde situatie. Welke handelingen als goed,atkevals afkeurenswaardig worden bekeken. Welk elgedrag
van hun verwacht wordt. Orale verhalen gaan overeéen en normen, de taboes, de intrinsieke wettaregn
maatschappij.
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Het orale verhaal biedt voor elke situatie eengads vorm aan. Welk gedrag als aanbevelingswaardigelk
gedrag als laf wordt ervaren. De orale poétischkalen zijn de bewakers van traditie. De verhadatitie is de

neerslag van een systeem dat de regels en taboegndepaalde cultuur verklaart.

First he related tales of ancient hunting days: Hweir distant ancestors at Sarum had killed ayrbidon and boar in
the region. Then he told stories of the gods. Theedescribed the land and its geography, and trex people he had
seen in his travels around the island. The hunters spellbound. The scent of woodsmoke and roasézd hung
heavily in the air. He told them about the lineafi¢heir families, who had settled at Sarum, wiesy had come
from and when they had come; their names and desedsin his memory and those sitting around hith tiee
wonder of knowing their own ancient history.

Finally, he came to the oldest story of all, of hibv island was formed, of the great wall of icéhe north, how the
sun melted it and how the sea covered the greastfoif the east. This was the story that HWLL thetér had
composed over three thousand years before, aad itrlvelled all over the island during that timwéith remarkably
little alteration. The old man told it wonderfully his singing voice, just as countless generatafrsoothsayers
before had done; and the hunters were as loseisttry as he was.

Edward Rutherford, Sarum, Arrow Books, 1988

3.1.3.4Reconstructie

Milman Parry en Albert Lord hebben onderzoek gedssar de orale traditie van Joegoslavié. Zij zijnde conclusie
gekomen dat de orale traditie daar op dezelfdesvifjzlkaar zit als de traditie waarin de epeniamerus zijn
ontstaan. Ook in Joegoslavié werkt men met vastautes. Het verhaal mag niet veranderen, maar deemaaarop
het verteld wordt hangt af van het publiek en varzanger.

Ook is er in de orale cultuur nog een ander geaestdat van de epische gedichten, het genre vafiiciéle
namenlijsten. Officieel mag daarin niets gewijzigdrden. Toch is er wel degelijk sprake van veraingeDergelijke
lijsten worden aangepast aan de visie van een ltepeanent. Het kan gebeuren dat een koning, diesppbepaald
moment niet echt in de gratie staat van het pupéiekonder enige scrupules uitgegooid wordt. Alsgedurende een
generatie consequent gebeurt, is de koning in tigemde generatie uit de lijst verdwenen.

De opname van een bepaalde gebeurtenis in detmadige heeft twee gevolgen. Enerzijds wordt deayetenis voor
de volgende generatie bewaard, anderzijds wordebeurtenis aangepast om ingepast te kunnen worden
metrum.

Bij onderzoek naar orale traditie moet dus altigdel vraag gesteld worden: wat is de vorm van digiga Er is
continue sprake van oude elementen die wordenngi@élerd en nieuwe elementen die worden opgenomesn G
enkele regel in een oraal epos is exact te dateegens aanpassing van de vorm aan de traditieelgd¢uigenis die
wordt opgenomen wordt vervormd. De chronologisabefth- en bijzaken worden door elkaar gehaald.

Hoe reconstrueren we hoe de Homerische epen zijrgydgeven? Dat kan alleen met contemporaine gelijkaties,
zoals in Joegoslavié. Het is in feite een vorm wenverleden die voortleeft in het heden. Voordrist is dat alleen
na te gaan aan de hand van een opgetekende vievsie iemand die het hele epos daadwerkelijk it zoofd kent.

Later werd de pneumonie of geheugenleer uitvoardpzocht door Frances Yates in haar bdéle Art of Memory.

Toch is het niet zo vreemd dat onze huidige culaeur acute behoefte aan verhalen ervaart, aangezieanaf het

begin der tijden zijn beschouwd als een onmisbkenent van iedere zinvolle samenleving. Door wethappers als

Kellogg en Scholes is zelfs aangetoond dat er afmian een miljoen jaar verhalen worden verteld.
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Richard Kearney, Vertellingen, Uitgeverij Routled2f#3

3.1.4 Overgang van orale cultuur naar schriftcultuur

In the beginning, | told my tales to no one but aifys
Most of them existed in my head, but once | leativectad and write | would sometimes put down bitgpaper.

George R.R. Martin, Dreamsongs

Een orale cultuur kunnen wij ons nauwelijks vodfste want dan moeten we het schrift wegdenken. ibaaten we
zelfs dit onderzoeksrapport helemaal vergeten.

In de afgelopen decennia hebben auteurs als MaMhbauhan, Eric Havelock en Walter Ong de overgaag de
orale naar de schriftcultuur aan een diepgravendl/se onderworpen. In 1982 verschijnt het boekirand
literacy: The technologizing of the Word van Walter Ong.

Ong argumenteert dat de overgang van oraliteit galatterdheid een fundamentele transformatie mbtrmeebrengt
van zowel de cognitieve structuur van de mensatsdiens wereldbeeld. Dat wordt duidelijk wanneeramkele
fundamentele kenmerken van de orale cultuur caetres met die van de schriftcultuur. Het gesprokeord is om
te beginnen bijzonder viuchtig, het bestaat allg@het moment dat het wordt uitgesprokaffithout writing, words
as such have no conceivable meaning, even whaybjbets they represent are visual. They are souvids.might
‘call' them back - 'recall' them. But there is n@sdto 'look’ for them. They have no focus andacet, not even a
trajectory. They are occurences, evén(®ng 1982 ).

Dat heeft tot gevolg dat geheugentechnieken cdrttaan in de cognitieve structuur van de oralesnén a primary
oral culture, to solve effectively the problem efaining and retrieving carefully articulated thbtigyou have to do
your thinking in mnemonic patterns, shaped for yea@l recurrence. Your thought must come into gémheavily
rhythmic, balanced patterns, in repetitions orthasis, in alliterations and assonances, in epéhétother formulary
expressions, in standard thematic settings (thenatsly, the meal, the duel, the hero's 'helper',sandn), in proverbs
which are constantly heard by everyone so that bleepme to mind readily and which themselves atteped for
retention and ready recall, or in other mnemonifdSerious thought is intertwined with memory syss.
Mnemonic needs determine even syntax”. De zoj@sbgmde kenmerken dragen er aan bij dat de voavieeven
vitale kennis in de orale cultuur primair narratieorganiseerd is. Het gesproken woord heeft bagarekn
situationeel karakter in de zin dat het nauw idwaden met de onmiddellijke leefwereld. Ook is ddecultuur
inherent sociaal van aard en nodigt zij uit totipgratie.

Vanwege de viuchtigheid van het gesproken woodisrale cultuur in sterke mate gericht op consergesan de
bestaande verhalen. Maar juist omdat de verhakdrkannen worden vastgelegd zijn ze bij iedere dlarh
onderhavig aan een voortdurende transformatieldaatzich bijvoorbeeld aflezen aan de vele varidbi@nen de
mythologie van orale culturen. Een en ander vimdt zijn neerslag in het wereldbeeld van deze cettube
werkelijkheid wordt daarin doorgaans niet opgeVaean verzameling onveranderlijke entiteiten, naseen zich

voorturend transformerend geheel.

3.1.5 Een mythisch wereldbeeld

"In het begin was het Woord, het Woord was bij @achet Woord was een God. Het was in het begiGad. Alles
is erdoor ontstaan en zonder dit is niets ontstaanvat bestaat. In het Woord was leven en henlewses het licht

voor de mensen. Het licht schijnt in de duistearisle duisternis heeft het niet in haar macht gghre.(verzen 1-5)

46




En Het Woord is mens geworden en heeft bij ons gepvol van goedheid en waarheid, en wij hebbgn zi

grootheid gezien, de grootheid van de enige ZoondeaVader" (vers 14). Evangelie volgens Johannes.

Om de rol van taal in de orale cultuur te begrijpgreten we ons de context, het wereldbeeld vardgtesorale mens
voorstellen. We verplaatsen ons in zijn mythiseligieus wereldbeeld.

Bepaalde woorden hebben in deze oude culturenegsamltle goddelijke kracht, een sacrale kracht. d&ohebben
een goddelijk aspect. Vaak zijn woorden goden.vredrd is bijzonder krachtig én machtig: In degibee schiep
God den hemel en de aarde. De aarde nu was wokstignen duisternis was op den afgrond; en dest3geds
zweefde op de wateren. En God zeide: Daar zij!lehtdaar werd licht. (Genesis, 1-3)

Hoe die kracht functioneert wordt verklaard doottimey. Als we kijken naar de eerste mythes die gkbworden,
Zie je dat ze de wereld willen begrijpen. De eemsgghes stellen dat de hele wereld doordrongeariseen kracht,
een goddelijke energie.

In een tweede fase van het mythische denken wedtat dat die goddelijke kracht zich op bepaaldatgen meer
manifesteert dan op andere plaatsen. Die pleklemplgkken die gekenmerkt worden door het "numé&h term die
gebruikt wordt om de heiligheid van die plaats teduiden ("een sterke numen aanwezig"). Die pdamat§n vaak
plaatsen in het landschap zoals bomen,...

Het verschil met de eerste fases is dus dat eomderscheid gemaakt wordt tussen wat sacraalisaéprofaan is.
Het verschil tussen heilige en niet heilige plaatf&ofane plaatsen zijn plaatsen waar de tabaesaaale plaatsen
niet heersen.

In de derde fase worden deze goden multi-inzetlmaaltjfunctioneel, en ze kunnen voor verschillediegen
aangeroepen worden. Die derde fase is ook eemlfaselatief woelig verloopt. Ze wordt gekenmerkbd religieuze
oorlogen. De overwinning op het slagveld, de belitgng van die overwinning kan alleen bestendigddeo als de
god van de overwinnaar de god van de verliezerraing€' en dus vervangt. Als bijvoorbeeld Rome etams
overwint moet die stam zich onderwerpen aan dermgeda de Romeinen. Het feit dat dit gebeurt duidiaa dat die
god een belangrijk functie heeft binnen deze siiemt als deze god wegvalt verliest deze stam dégntiteit en ze
worden Romeinen. De identiteit van een volk werd sherk gekoppeld aan de god.

De derde fase is ook belangrijk omdat de taal dasen cruciale eigenschap, namelijk het kunnerttezehet
hanteren van abstracte dingen. Het is mogelijkaah universele uitspraken te doen. De ervarimmpigreet, uniek,
maar de naam die we geven is abstract, univeiBgaborbeeld een boom: alle bomen hebben ietskgalijdigs dus
we kunnen ze benoemen als boom. Maar elke boookisumiek en is ook in bepaalde opzichten andees. W

gebruiken taal om niet verpletterd te worden daoed/aring van het singuliere.

3.1.6 Taal en mythe

Taal en mythen ontwikkelen zich gelijkmatig. Taakft een specifieke functie binnen de mythe. Deltngt
onderscheid aan; De taal fragmenteert. De mytheedteggen is de uitdrukking van het verhaal wadtésa
samenkomt en alles fundamenteel samen hoort. wiésaal heeft gefragmenteerd, puzzelt de mytheggteamen .
De mythe probeert het oorspronkelijke gevoel wedrerstellen door met een specifieke vorm van teathelijk
analogieén, te werken. Men poneert geen logiscleshangen (oorzaak en gevolg) maar er is een complgverk
van overeenkomsten en verschillen.
Discursieve kennigs kennis die direct te vatten is in de betekenis woorden en begrippen. Het is kennis die door
filosofie en wetenschap worden voortgebracht. Zderen een rationele verklaring te geven vooreeadn.
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Daartegenover staat geesentationele kennisDat is de kennis die niet onmiddellijk in woordgfrbegrippen te
vatten is, maar die alleen in een beeld kan gevatlen, via metaforen, voorstellingen. Als we dendrals symbool
nemen van staatsmacht, zeggen we eigenlijk datverehd aanvoelen als een representatief voortrizigh
presentationele kennis). Discursieve kennis issldgen rationeel. Mythes zijn presentationele keen dus
irrationeel.

Desondanks zijn het twee denksystemen die getljgtikunnen voorkomen zonder dat ze als tegengrijdirden
ervaren. De mythische benadering wordt gebruikiverschijnselen te verklaren waarvoor men geen nerma
verklaring weet of vindt. De mythische benaderingktiop bij fenomenen die buiten ons logische denkalen en

die niet door wetenschap of filosofie kunnen veakiavorden.

Frank Hellemans omschrijft het op deze manier: Dereadische jager die lichaamstaal en gesprokéhaateert,
kun je ontwikkelingspsychologisch vergelijken meheleuter van twee jaar. Ook hij wordt overvalieror beelden
die als schimmen in zijn onsamenhangende verbep@fiduiken. Soms probeert hij die beelden te fixena er
macht over te krijgen. De eerste rotstekeningemprooidieren dateren van 50.000 voor Christugreberen via het
afbeelden van gevaarlijke dieren macht te krijgeer @e bizon in kwestie. Het magische denken digretrarede. Tot
zover onze natuurmens die natuurlijke media gehbrlidhaamstaal en gesproken taal en die beeldarofmineer
passief ondergaat of soms magisch probeert te tshredOnze jagers-verzamelaars zijn nomaden die \gdehebben
op de werkelijkheid. Ze leven in het hier en nueé@m voortdurend veranderend extreem zinnelijkensivm zonder

houvast.

De mens is het medium: de natuurlijke directheid da irrationele lichaamstaal

Toen de mens als nomade begon te communicereryikgebhij uitsluitend zijn eigen lichaam. Lichaamsk was een
natuurlijk medium met positieve en negatieve geenldositief was het zinnelijke surplus van dedarstaal voor
de mediagebruiker. Zoals een baby de werkelijkheatl al zijn zintuigen intens ervaart, zo werdeneovaorouders
ook helemaal ondergedompeld in een sensueel bopibart van zintuigelijke indrukken. Maar je mag die
natuurlijke lichaamstaal zeker niet gaan romargiseEdele wilden hebben nooit bestaan, tenzij ifad&asie van
schrijvers als Jean-Jacques Rousseau. De menswlijlaar is niet onverdorven. Sigmund Freud spresrdak over
de ‘polymorf perverse’ natuur van de baby. Op altegelijke vormen en manieren probeert hij zijn 2inmit te
leven: anaal, oraal, kortom, totaal. Een dergeljlezier, aldus Freud, is narcistisch en gebrugiverkelijkheid
rondom hem (dingen en mensen) uitsluitend in fenetin het eigen lichamelijke plezier. Wie met hendhaar aan de
wereld is overgeleverd, zoals een baby of zoalsetlste communicatiegebruikers honderdduizenden geleden,
ervaart trouwens niet alleen lustgevoelens maastens evenveel onlust. Onze voorouders werdenrgeseerd
door een wereld die ze niet begrepen. Achtervotmat dieren en opgejaagd door de elementen, zoektéost in
collectieve rituelen om de angst weg te danseritée achreeuwen. Dat het er bij deze collectieeai®ringen niet

altijd zachtzinnig aan toe ging, spreekt vanzelf.

Toen de nomade zijn klankgebaren begon te struetutet zoiets als verstaanbare, gesproken taahiyooet
gelijkgezinden afspraken maken om die gevaarlijlkeald te temmen. Communiceren was een zaak vafrewear
Zonder klare taal was het onmogelijk om een veilggt te organiseren. Ook binnen de eigen groegstaa er
bakens worden uitgezet om het samenleven in goaaenite leiden. Wilde de clan in deze barre tiplegrleven, dan
was het overleveren aan jongeren van essenti@amaftie in verband met de jacht onontbeerlijk. Fdtpnd brengt de
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mens een voorlopige structuur aan in zijn levemcRuele afspraken zorgen voor een houvast, ookjfaldie houvast
beperkt tot enkele woorden in de wind. De garasdiede gesproken communicatie het moment van tegtraken
overleefde, was allesbehalve waterdicht. Alleealgetuigen stonden borg voor de geldigheid vamdedelinge
afspraken, en dan nog. Afspraken worden vaak vigaten, al dan niet opzettelijk. Ook al brachbcde
communicatie een eerste verankering in het levantaah bleef die communicatie zeer precair.

©Frank Hellemans, uit: F. HELLEMANS, Echte Medimpeurs. Een communicatiegeschiedenis, Leuven,

LannooCampus, 2003

3.1.7 Vertelcultuur tussen er was eens en tot later

Theo Meder, wetenschappelijk onderzoeker verboaderhet DOC Volksverhaal van het Meertensinstitiefinieert
vertelcultuur als volgt:

‘De mondelinge overlevering van (volks)verhalerstrs (groepen) mensen in het heden en het verleden.

Als verhalen niet worden verteld, lopen we hetdde verdwalen. We struikelen over leugens, lasgapen als
openingen op een voetbrug. De tijd valt in stukki#@en en al doen we ons uiterste best om de fragmals kiezels
te volgen door het woud, we raken steeds verdedeameg af. Verhalen worden vervangen door bewijsrizal.
Ogenblikken die losgekoppeld zijn van tijdperkeewijsstukken die uit de ervaring zijn gelicht. Wergeten de
troost van de rode draad — de wijze waarop geh@asien zijn gekleurd door de verf van verhalenodiger zijn dan
de feiten zelf. We raken ons geheugen kwijt. Dagr je ziek van worden. Daar kan een wereld ziekwarden.

De kraaien zullen het zeggen; Ann-Marie MacDonald

3.1.8 Erwas eens...

In de geschiedenis van de mensheid hebben vermatechillende vormen aangenomen, van geschrevstetetot
architecturale vormen en schilderingen. Maar desteudormen van verhalen over wijsheid, kennis dtuguliggen
in de orale traditie van het gesproken woord.

De stamoudste vertelde verhalen: mythen, legendewnl&sverhalen. Verhalen vormden de identiteit dan
nomadische jagers, gaven waarden en grenzen dmvestigde de reputatie van de ene clan ten opzieir de
naburige clan.

ledere cultuur heeft zijn eigen verhalenrepertdakvan generatie op generatie mondeling werd dgeneen. Het
doel van deze verhalen is gevarieerd en complex:edglen gaan over de schepping van de wereletenaelal, de
schepping van de mens, hun strijd en hun dood, Imtassen, religie en vaak zijn de verhalen oole parmen van
ontspanning.

In een ver verleden waren we jagers en voedselvelaars. Ons sociale leven speelde zich af rorglagal van een
kampvuur. De vrouwen bereidden het voedsel tedeijl mannen verhalen uitwisselenden over de jachtlieadag.
Rond dat kampvuur vertelden de stamoudsten mythéegenden van de goden en de voorouders. Eenevan d
vroegste rollen van de sjamaan of de druide wasgdrtgllen van verhalen om symbolische oplossirtgdsieden voor
ondoorgrondelijke raadsels als storm en bliksemngpj en golven, bliksem en vuur.

Yves Heymans, bekroond voor zijn scriptiéethalen vertellen: een analyse vanuit evolutioegisychologiestelt :
Vuur is nog zo’n kenmerk in een omgeving die oreedacht opeist. Onze voorouders gebruikten vuuziomte

verwarmen, als verlichting, als baken en om opoteek. Daarnaast werd vuur ook gebruikt om wildeeatide

49



verjagen. Konner (1982) meent dat het vuur ookleangrijke rol speelt in menselijke communicaitiet vuur werd
gebruikt om ’s avonds rond te zitten en elkaaraigellen over wat er die dag gebeurd was of oveplaienen voor de
volgende dagen. 's Avonds kon men tot rust komewmeglangden onze voorouders naar sociaal comioit, én
warmte. Het vuur wordt nog bij vele jeugdkampenrgid als verzamelplaats om te vertellen of te zimg

(Heerwagen & Orians, 1992, p. 567). Vandaag isagdtanders. De keukentafel is de uitgelezen phalde verhalen

van de dag, de belevenissen op het werk, toekorhstie® en mediaverhalen te vertellen.

JEFF ST

Tawe T

3.1.9 Historische groei van de vertelcultuur

In zijn boek'Volg de stem van je hart. Mythologie als bron vpersoonlijke’'groei slaat Campbell een brug tussen de
mythologische oerthema’s en ons streven naar pelig@ogroei, naar transformatie.

De Amerikaanse wetenschapper Joseph Campbell iaMoekend door zijn bijdragen aan de vergelijkende
mythologie en theologie. Als geen ander weet Hiijele hand te nemen doorheen het avontuur vanydieologie en

de maatschappelijke relevantie van de mythen irdagslijks leven.

Naast de noodzaak van riten, waarop we later iardierzoek terugkomen, schetst hij het ontstaamyahen in
primitieve en vroege samenlevingen tot onze ‘nogetlende wereldcultuur.

Hij onderscheidt drie belangrijke perioden.

1. De primitieve periode

2. De grote, hoge beschavingen

3. De moderne periode

1.De primitieve periode

De eerste, de primitieve periode, loopt van hetvakéen van het bewustzijn tot het ontstaan vandteifs In
sommige delen van de wereld bestaan nog steedetirgde samenlevingen. De mensen leven er zeker lnijde
natuur. Hun horizon ligt zowel in tijd als in ruienteer dichtbij. Er is niets opgetekend over vroegedaardoor is
hun besef van tijd en het verleden beperkt. Zedeaogezegd zeer dicht bij de tijdloze tijd vanprite begin. De
tijd waarin hun grootvader leefde is als het mydigedch tijdperk. In deze periode zien we in hoafiztwee
attitudes. De een is die van de jagers op de nbjlsteppen, zoals in Canada, de Verenigde St&iberié en het
noorden van Europa.

Daar draait het leven om de jacht en zijn het darmaa die het volk van voedsel voorzien. In datastoekte

geografische gebied zien we een in de grond makigeoriénteerde psychologie en sociologie. Hetkinaaor de
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stam veel uit of een man een goede jager is of Breaangezien jagersvolkeren voortdurend in aamy&omen met
andere jagersvolkeren, maakt het ook veel uitjofded kan vechten. (Cfr. De Germaanse, Scandicagien de
Unuit mythologie, de Hebreeuwse mythologie). Inedeamenlevingen worden mannelijke kwaliteiten hoog
aangeslagen en er wordt veel aandacht aan besteed; vakkundigheid en succes worden gecultiveerd.

De gemeenschap leeft van de dood. Niet alleen ddeéaden voortdurend dieren, maar daarnaast dmegen
dierenhuiden en wonen ze in hutten van dierentligdeven in een wereld van bloed. In tegensteliaigiu, lagen
voor de primitieve mens het menselijke en het ijkerhiet zo ver uit elkaar. Het maakte niet zoveetschil of je een
dier of een mens doodde. De psyche moest zichekechbrmen tegen dit voortdurende doden. En de lgeddie
dominant wordt en de zaak redt is: er is geen ddetidier dat je hebt gedood komt terug als jelgaald ritueel
uitvoert. Deze gemeenschappen hadden zo veel tespmade natuur dat ze nooit meer dieren dooddenze
konden opeten. Een dergelijke verspilling zou ektiden dat de dieren het jaar daarop niet meed@oterugkomen.
Dus doodden ze er niet meer dan noodzakelijk wdsedankten ze de dieren door middel van een rizet er
opnieuw voedsel zou zijn. Een mythe die we in eleitiende gedaanten terugvinden bij al deze jagemsten over de
hele wereld bevat het moment waarop de vrouw vestata en het sjamaanwezen van de diersoort eeragerd
sluiten, een soort verbintenis tussen de twee denelDaarna offeren de dieren zichzelf als gewelbfachtoffers aan
de stam, in het besef dat hun bloed voor hun wetheigrte aan Moeder Aarde wordt teruggegeven.

Als mensen de aarde op die manier respecterererplagook geen roofbouw.

Vervolgens komt onze westerse traditie, waarin dasis gemaakt om de dieren, de aarde en al heteakidkkeloos
te gebruiken. ‘En God zeide: Laat Ons mensen makanons beeld, als onze gelijkenis, opdat zijdexeover de
vissen der zee en over het gevogelte des hemelgegret vee en over de gehele aarde en over kiilipend
gedierte dat op de aarde kruipt.” De aarde is @eig dat wat nog niet overmeesterd is, het isdatde worden
gebruikt. Dat is een meedogenloze houding. (...)

In de tropische wereld treffen we een ander sdbtittide aan, en daarmee ook een andere paideutmatisgthologie.
Paideumatisch is een term waarmee Leo Frobeniuga@anstaande onderzoeker van de Afrikaansetpimi
culturen, verwees naar de tendens van een cultuue avorden gevormd door zijn fysieke setting, gddilmaat,
bodemgesteldheid en ligging. In de tropische wikisehet basisvoedsel plantaardig. Maar iedereareka banaan
plukken en dus levert het weinig aanzien op omgesde bananenplukker te zijn. We zien hier oolddat
vrouwelijke sekse in mythologisch opzicht de belghkste sekse wordt. Als moeder wordt de vrouw y@lsolische
tegenhanger, de personificatie van de macht varad#e. Net als de aarde schenkt zij leven. In delteren
overheerst dus de vrouwelijke magie. (...)

De basismythe van de primitieve plantersvolkereataiser in het begin een tijd was waarin er ggdnvérstreek en de
wezens mannelijk noch vrouwelijk, en dier noch measen. Plotseling werd een van hen gedood: zifralhm werd
aan stukken gesneden en in de grond gestopt. &Jgtdkken groeiden vervolgens de planten waarmesenezich nu
voeden. Wanneer we eten, eten we dus een godde§ighenk, het geschenk van een goddelijk lichaaians vlees
daadwerkelijk eten is en wiens bloed drinken. lkfhdat het een bekend motief is.

Op hetzelfde moment gingen ook het mannelijke éwvtwiwelijke zich van elkaar onderscheiden en whaarheb je
het begin van zowel verwekken als doden. Liefdbepgete en dood doen dus samen met dit nieuwe ebddsdat
leven moet ondersteunen hun intrede in de weradditBn waarmee de kracht in het leven - de germudg wilt -

van dat mythologische moment wordt vernieuwd, alfijd levensecht en in de meeste gevallen behkaimmig.
(-..)

Vanwege deze vrouwenmythologie in de planterswérelitben de mannen natuurlijk geen zier te doesoimmige
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van deze culturen hebben ze niet eens door datedlekgemeenschap iets te maken heeft met gebdarteouwen
bouwen de huizen. De vrouwen voeden de kindereDeprouwen bewerken de grond. Wat hebben de mamogn
te doen? Het is een prima voedingsbodem voor eeneligk minderwaardigheidscomplex.

De mannen zijn echter keien in compenseren. Ze d@¢jongens altijd doen: ze richten een jongensoj Het
geheime mannengenootschap waar vrouwen niet wetijanEn binnen dat genootschap is er plaats vpitgele
vervulling en allerlei dingen om te doen.

Binnen de mannelijke mythologie ontwikkelt zich esmirituele rang. In elk stadium van het manndéjken kwam de
man iets meer te weten over het mysterie van deramaeld. Zijn ziel wordt gevat in het dier dat kiyeekt.
Kannibalisme is niets anders dan een ceremonieze rite wordt het mythologisch moment in de vean een
bewuste affirmatie; niet alleen van het leven, nuade van het afschrikwekkende feit dat het levesh zioedt met de
dood.

In deze tropische cultuur is er sprake van - etlymbolisch - kannibalisme en de hoogste machirigpet doden

van een man en het zich meester maken van zijigienétic est corpus meum.

Tip

De gouden tak, James George Frazer

De gouden tak is een standaardwerk over religiéksgebruiken en mythologieén uit de hele wereldamalle tijden.
Sir James George Frazer was de grondlegger vantagalogie en heeft voor dit boek, zijn levenswerén schat
aan volksverhalen, oude gebruiken en magischdeituerzameld. De gouden tak geldt nog altijd als enieke bron
over oude culturen en als een monument van wetapsat literatuur.

Recensie:

‘The golden bough' was in de jaren twintig een @pzarende studie, die de tijd inluidde van een ngeteappelijke
benadering van het 'fenomeen’ godsdienst. Frazerdeede als kind van z'n tijd de vraag naar heewezan religie
vanuit evolutionistisch perspectief, waarbij de teese beschaving, als winnaar, de norm voor derddebog van
culturele en religieuze fenomenen elders steltg@isdienstwetenschap leerde inmiddels dat het weaen
godsdienst eerder in culturele betekenis dan ikamest moet worden gedefinieerd. Frazer stelde mbgid de magie
de religie en later de wetenschap zouden zijn aststDat wordt tegenwoordig als onzin beschouwalzeéns studie
naar de.achtergrond van de klassieke mythe ovigiodeen tak’, die door een priester-koning vanetd tot de
dood moest worden verdedigd tegen zijn eigen ogrolgvert schitterende fictie en een mooi beelu de vroegere
tijdgeest.

Lees vooral p. 779 over midzomervuren in Belgigpe808-809 over de Vlaamse reuzen.

2. De grote, hoge beschavingen

De grote middelste periode begint ongeveer 35Q0vja@. in het Nabije Oosten, in Mesopotamié, ihhete,
vruchtbare zuidwesten van Azié waar landbouw wedtéven. Van daaruit verspreidde zich de beeldtahet
leven uit de dood. We hebben bijvoorbeeld de wolgtlie van de Christelijke traditie: uit de doodhkezus
ontspringt het eeuwige leven. Dat is het hele alifpgende idee bij het beeld van de kruisigingziét het zelfs nog
eerder in de beeldtaal van de mythen van Osirtss,A&donis en Dionysus.
In het neolithicum ontstaan de eerste permanemternettingen vanuit de plantersgebieden. Dit z§redrste
aanzetten tot onze hogere beschaving en de offierdie de mythe op een zeer wrede, volstrektdsisvijze
vertalen, worden gesublimeerd. In de loop der eeumworden ze symbolisch en spiritueel van aardatzet voedsel
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dat ervaren moet worden niet louter fysiek voedsdiet is voedsel voor de geest.

Na de dorpjes volgen er steden en met hun opkoomrstem ook nieuwe uitvindingen gedaan zoals hetifschr
wiskunde, het wiel, koningschap en staten.

Het gemeenschappelijk erfgoed werd niet langer éreh@oor individuen. Mensen werden deelmensenjaisten.
Er kwamen speciale regeerders, priesters, handdiskeren, enzovoorts. En deze mensen moestenmmhé zien te
leven met mensen die totaal anders waren. Dezetwiiuwvan vaste categorieén wierp geheel nieuwel@mnmen op:
psychologisch, sociologisch - in alle denkbare cipizn.

Het belangrijkste in deze cruciale tijd zijn degsters. Zij zijn degenen die de hemel afspeurentekanen die
aangeven wanneer er gezaaid en wanneer er geoogstworden. Het zijn de priesters - met name im&o& - die
als eersten gebruikmaken van een schrift en wisgenmbservaties; Zij zijn het die de wiskunde okigien om de
wereld te beschrijven: de hexadecimale wiskundezesntwaalf e zestig waarmee we tot op de dayaadaag de
tijd en ruimte meten.

Zij waren ook degenen die als eersten de bewegingle planeten door de vaste constellaties ontatekijekwamen
erachter dat de planeten een wiskundig voorspeliean aflegden. (...)

Dit idee van een grote, eeuwig terugkerende cytcbisie hemelwaarnemers als een openbaring, veel
wonderbaarlijker dan alle openbaringen van hettplaren dierenrijk bij elkaar. Dit was een openhgrwan een
hogere orde, waaraan al het andere ondergeschiki-ed was namelijk de openbaring van een univepseees, een
onpersoonlijke, onverbiddelijke macht. Het is eefstrekt onpersoonlijk proces dat wiskundig is tetem en
waarnaar de voorschriften van de beschaving zioft@morichten. Dit is het mythische basisconceptdererste
hoge beschavingen.

Dat alles komt halverwege het vierde millennium.ud® een hoogtepunt waarna het zich vanuit Me sopigt
verspreidt en rond 2850 v. C. in Egypte arriveemd 2500 v. C. op Kreta en in India, rond 1500.¥wCChina en
rond 1200 v. C. met de Olmec in Amerika. Deze howigvikkelde traditie die zich over de hele weredtspreidt is
van een geheel andere orde dan die van de primitiegeletterde wereld.

Binnen de hoge culturen zijn twee gebieden te autheriden; de Oriéren_het WesterDe grens loopt dwars door

Perzié.

De Oriént

In de Oriént bevinden zich twee grote creatievareeilet ene centrum is India, het andere het @asten, Japan,
China en Zuidoost-Azié. Beide gebieden zijn vameft van de wereld afgesloten.

Nieuwe invloeden worden geleidelijk opgenomen dimreeds aanwezige machten en tradities zodat eanka
alles tot op de dag van vandaag in de oriéntaalsgren sporen zien van de oude wereldvisie varBhetzen
Tijdperk die er tussen 2500 v. C. en 1500 v. Cuitavesopotamié zijn intrede deed: het beeld vagrdée
onpersoonlijke cyclus.

Het Westen

Ten westen van Perzié bevinden zich ook twee bajkaegreatieve centra. Het ene is het Nabije Qosfale Levant,
waar de eerste hoge culturen ontstonden. Hiedégiadruk op de samenleving, op de groep; nieebmbividu,
maar op de deelname van het individu aan het ¢igfec

Het andere belangrijke cultuurgebied is Europaahehetypische gebied van de Paleolithische jaelatriij, zoals in
alle primitieve jagersculturen, de nadruk ligt agt mdividu.

Deze twee creatieve centra verkeren in een voantdigr wisselwerking. Daarnaast zijn ze kwetsbaar aanvallen

van de twee buitengewoon gewelddadige en nietsmdeikrijgsvolkeren die oprukken en vanuit het dearde
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boerengemeenschappen en vanuit het zuiden de harslghn het middengebied belagen. Deze invasieewe
ondernomen door Indo-Germanen - uit de weidegehigdre Noord-Europa - en Semieten - uit de Syrisdbische
woestijngebieden met hun herdersgemeenschapperal®aar ze de macht in handen kregen werden zeeisdnde
kaste in een wereld van geciviliseerde landbouveardachtslieden en handelaars, van wie de mythisatrevering
en levenswijze werd gedomineerd door de ontdekkinge de priesterlijke waarnemers van de hemel.

Deze twee krijgsgroepen vereerden een mannelijdaejd, een heer van donder en bliksem.

Hun mythologieén staan in schril contrast met die gle landbouwgemeenschappen, die de godin Aantédaen,
die haar kinderen haar rijkdom schenkt. Hun belgcate godheid is de grote godin Moeder Aarde.

Het conflict tussen de samenlevingen die de goeiaren en deze strijdvolkeren met hun onverholeraahiting is

een van de belangrijkste motieven in de mytholagiesh het Westen.

De velden die je niet beplantte zul je oogstenzémidie je niet bouwde zul je bewonen.
Gen. 3:19

De Grieken, de Kelten en de Germanen deden hetmdHlet waren geweldige strijders, deze Ariérs emigten;

dappere, geharde mannen - barbaren. Ze vielentbem&erden het heersende volk in culturen die éddden

ontwikkeld rond het idee van de eeuwige kosmiscfotus.

In de mythologie van de kosmische orde is de Modddyelangrijkste godheid. Het eerste wat iemawndaet is de

moeder. De vader komt op de tweede plaats.

Bij de krijgsvolkeren staat echter een mannelijgd gentraal: niet een god die tot een godin biddemaarde vrucht

te laten dragen, maar een god die binnenvalt eminéj is de bliksemslingeraar, of hij nu Zeushdeh, Indra of

Thor heet.

Bij de Semitische volkeren, die uit de woestijn lkmmwaar Moeder Aarde niet veel voor je lijkt teeden je

overleving afhankelijk is van de sociale orde,esbelangrijkste godheid de tribale godheid. Didgebor alle

Semieten: Amorieten, Babyloniérs, Hebreeuwen, Anan en Phoeniciérs. Dat is uniek in de geschisdéni)

Hoe dan ook, we zien een uitermate interessanticotussen een patriarchale cultuur die mindefiyeris maar

fysiek de overhand heeft en een veel hoger ontdiekeultuur met godinverering. De barbaren wonmatuurlijk en

assimileerden de plaatselijke mythologie.

Het hele Oude Testament bevat het verhaal vanfeehrikwekkende mannelijke mythologie die we hebbeérfd en

die eist dat we het vrouwelijke systeem onderdrakke

Laten we eens naar de gevolgen kijken. De mythemdliispronkelijk naar de godin verwezen, als de lvem alles,

verwijzen nu naar Jahweh, de mannelijke God. Deestormatie is een curieus, om niet te zeggenjstgtend

aspect van onze traditie. Symbolen spreken de psyicact aan: diep in het onbewuste weet je waepgen. Maar

de persoon die de mythe vertelt, spreekt een atdakeHij zegt: ‘Het is de vader,” maar je psycegt: ‘Nee, het is

de Moeder.” En dus gaan we naar een psychiaternzé¢ symbolen slaan dubbelzinnige taal uit. (...)

Het seksuele karakter van de godheid, - manndiijkauwelijk - is van secundair belang en in somenigevallen

raadselachtig. Oorspronkelijk was het in het belzanghet mannelijke om de superioriteit van deipathale

samenlevingen over de matriarchale te verkondigewel in de Agamemnon-cyclus van Aeschylus als ddifus-

cyclus van Sophocles wordt getracht een oplossinintden voor deze kwestie van de mannelijke vedsus

vrouwelijke systemen.

De volkeren in de Oriént hebben dit probleem fien oosten van Perzié, in India en China, wordide van de

kosmische cyclus - de onpersoonlijke orde achteuhigersum - let de oude mythologie mee de hedmgsiawereld

in genomen. We hebben het Indiase begrip van dhamuate kalpa, het Chinese concept van de tao eadsy®eze
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concepten die zo oud zijn als het geschreven wametstijgen de sekse.

3. De moderne periode

Ten slotte hebben de derde, moderne periode, diarnopa met de Renaissance begint. Uit die tijohsteet
wetenschappelijke onderzoek en het experimenteentpirische interpretatie van de natuur. Enteieergeten de
machinaal aangedreven apparaten, die tot mechisgsar industrialisering leidde en een volkomeruwie, nog
ongekende wereldcultuur. We zijn aanbeland bijidewe oraliteit.

Wat er in de moderne traditie is gebeurd, is datelinschap de beweringen van onze grote religigsldig heeft
verklaard. Elke kosmologische bewering uit de Bijpentzenuwd: het Bijbelse beeld van het universuordt
volkomen belachelijk als je het vergelijkt met yetloor een telescoop van het Mount Wilson Obseriah ziet.
Het Bijbelse beeld van de geschiedenis is belgktas je het vergelijkt met de peilloze diepte Veaat verleden dat
door archeologen en paleontologen is opengelegdodViaden ons in een periode die Nietzsche de genan de

vergelijkingen noemde. Er is geen culturele horizmer waarbinnen iedereen hetzelfde gelooft.

Er is eerder een periode geweest in de westersbdeag waarin de maatschappelijke mythen op vigkbare wijze
in diskrediet waren geraakt. In de laatste jaranhet Romeinse Rijk werd het uit het Nabije Oostfkomstige
christelijke geloof opgedrongen aan het individstadche Europa. De Bijbelse traditie benadruktehgatzelf aan de
heilige gemeenschap onderworpen moest worden jiteleviEuropese traditie juist grote waarde hechde
individuele prestaties en inspiratie. In de twaaléduw na Christus ontstond er in Europa een enbreask tussen die
twee met elkaar wedijverende tradities. Dit is voos het duidelijkst terug te vinden in de Arthunems, waar de
ridders, die als christelijke helden langs paraulgrefeite Keltische goden zijn: goden van de frnsoman, waarin
Tristan en Isolde zeggen, net als Heloise voor iim liefde is mijn waarheid en ik ben bereid eor in de hel te
branden.’

Dit conflict leidde uiteindelijk tot de Renaissare® de Reformatie, en de verlichting en de rest.

Ik denk dat we ons tot dezelfde bron moeten werdede mensen in de twaalfde en de dertiende eemhiLin
beschaving ten onder ging: de dichters en de knaats. Deze mensen kunnen verder kijken dan dégesden
symbolen van het heden en nieuwe bruikbare besldeeppen, beelden die transparant zijn naar hretdeadente.
Tot zover Joseph Campbell, Volg de stem van je haythologie als bron voor persoonlijke groei, ditgrij Ten
Have, 2009.

3.1.10Een secundaire oraliteit of een nieuwe vertelcultuuin wording?

Oral espression can exist and mostly has existdtbuti any writing at all, writing never without ditgt.
Walter J. Ong

In zijn boek Orality and Literacy: The Technologizing of the \Wogaat Walter J. Ong kort in op de multimediale
cultuur, die zich sinds de tweede wereldoorloganesterse cultuur, maar niet alleen daar, op damtgnwijze heeft
gevestigd. Ong verdedigt de these dat we hier t&emhebben met een secundaire oraliteit. Dankdiprdelevisie en
film is het gesproken woord opnieuw een belangrigdium van kennisoverdracht geworden: ‘This nevitgraas
striking resemblances to the old in its participgtmystique, its fostering of a communal sensegatscentration on

the present moment, and even its use of formulagielijkertijd onderstreept Ong dat deze nieuwditerbhet
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stempel draagt van de schriftcultuur. De tekstenndirden gesproken door de nieuwslezer of de aztguin de

meeste gevallen teksten die eerst op schrift Aptaid.

But, in all the wonderful words that writing opetise spoken word still resides and lives. Writtexts$ all have to be
related somehow, directly or indirectly, to the @arf sound, the natural habitat of language, ttytieeir meanings.
‘Reading’ a text means converting it to sound, dlouin the imagination, syllable - by - syllabieslow reading or
sketchily in the rapid reading common to high-tembgy cultures. Writing can never dispense withityra

Walter J. Ong

3.1.10.1 De postmoderne tijd

Vroeger was de verteller vooral een schatbewaaaede identiteit van de stam. In onze postmodsiahéjkt de
kunst van het vertellen van de ‘grote verhalenarrge rand van het kinderbed verbannen.

De term 'postmodernisme’ is afkomstig van de Fréilesoof Jean- Francois Lyotard. Hij bestempelipéeiode na de
Tweede Wereldoorlog als een tijd waarin er nietmgedoofd wordt in "grote verhalen" zoals de kaibiod
godsdienst of het marxisme. Hij wijst op het faillvan de grote verhalen: ‘Het valt niet te ontleandat we om ons
heen een maatschappij zien ontstaan waarin deraogderne telecommunicatie en digitale gegevensstrode
overgeleverde opvattingen, bevrijdingsideeén eolatsnormen verdringen.’

De Franse socioloog Alain Touraine stelt dat weajts wereldburgers zijn zonder verantwoordeligtbr, rechten
of plichten en anderzijds een particuliere ruimeededigen die overstroomd dreigt te worden doayaleen van de
internationale massacultuur.

De postmoderne consumptiecultuur is vooral eerdice#lur, een cultuur van fantasieén en imaginairog waarin
elk individu de ruimte krijgt om een eigen leveijsgt ontwikkelen en onbeperkt kan kiezen uit hétne aanbod van
consumptiegoederen. Dit nieuwe beelddenken pdstazn de digitale instantcommunicatie aan.

Dat betekent niet dat daardoor ook de nood aaral@rtverdwijnt. Net dankzij die nood aan verhaleijgt het
verhalen vertellen een nieuwe vorm.

Een consumptiecultuur komt tegemoet aan het onrijideevredigen van behoeftes en aan de nood amrgole uit
te oefenen over onze middelen van behoeftebevregli@iat geeft ons als mens veiligheid, bevredigingenot.
Diezelfde consumptiecultuur biedt ruimte aan hdhiidlu om gezien én erkend te worden als een beiskel
persoon met ruimte voor gelijkwaardigheid en veitsch

Onze hoge levensstandaard voelt als vanzelfsprekieisdverschuift onze focus naar het realisereronae eigen

potentieel.

3.1.10.2 Vertelcultuur als bewustwording en verbinding met anderen

Als jij zo nu en dan mijn ogen in het donker wifhz zal ik je zeggen wat je ziet en waar we Zijnzal je vertellen
hoe we hier leven, in het kamp, hoe we liefhebbehaten, hoe we hier sterven. Ik zal je vertelleerdiet Birmese
volk dat de Karen wordt genoemd, en dat zichzeMeatéoren stam van Israél waant, en over hun stngd de
machtige Birmanen, de grootste etnische bevolkimgggvan Birma, die over de Karen zeggen: ‘Vertrdiam niet,
want ze doen wat ze zeggen!

Ik zal je vertellen over de troostende wijsheid @Gautama, de Boeddha.

Samen kunnen we de Berg van de Verlossing en Hetd3seklimmen om ons voor een moment dichter bg &o

wanen. We kunnen een bezoek brengen aan de Groeveargetelheid, waar een kluizenaar woont diedaetogels
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praat. En s avonds zullen we op de veranda zétenal ik je vertellen over de gebeurtenissen dichebben gemaak
tot wie ik ben: een blinde vluchteling uit Birma,een kamp in de Thaise jungle. Door die verha#ikze mijn land
laten zien, zoals je in een dauwdruppel de tuih zie

En als ik de moed heb, zal ik je het verhaal viembevan Tommy.

Uit: ‘De Onzichtbaren’, Karel Glastra van Loon, 20Qitgeverij L.J. Veen Amsterdam/Antwerpen.

Deze cultuurvorm daagt ons uit om te zoeken naane vormen van emotionele betrokkenheid op deeligdieid.
We verlangen naar een werkelijkheid zonder gevealdder ontkenning, zonder lijden of uitbuiting. \&eken naar
nieuwe vormen van verbinding met anderen die die¢a aan onze eigen behoefte aan bevrediging goldmar die
ook ruimte laten voor genieten, vitaliteit, respectindividuele ontplooiing. De groeiende indivitlsering vraagt niet
alleen om verbinding, maar streeft ook naar bewoistimg. We zijn ons ervan bewust dat de consumgasthappij
de natuur niet ten goede komt. We spelen in oparsagpvan materialen en duurzaamheid van produetehgt
‘eerlijk’ verkrijgen van de materialen, zowel detwerper als de consument van nu zijn hier zeker neeée.

Er ontstaat een nieuw ontwikkelingsproces van bioiteDat ontwikkelingsproces vraagt om een nie@rhaal, dat
meerdere lagen heeft, meerduidig en multimediaal is

Vandaag lijkt vertellen veel meer deel uit te makan het zoeken naar een samenhangende, actuekehistvan
onze nieuwe kennis en ervaringen als mens, zowalidueel als collectief.

Je zou net denken dat door de groeiende techna@ogiet internet het vertellen verdwenen is, mass iis minder

waar. Vertellen is een hypermoderne en tegelijbode kunst.

3.1.11Universeel verhalenrepertoire

Het ‘narratieve gebod’ heeft zich geuit in vele igesn mythe, epiek, kerkgeschiedenis, legende, safjesvertelling,
avonturenverhaal, allegorie, biecht, kroniek, satioman. En binnen elk genre zijn er talloze snbgge mondeling of
geschreven, in poézie of proza, waarheidsgetrouietigf. Maar ongeacht de verschillen in stijl riedler of plot
hebben alle verhalen de gemeenschappelijke fuudati'Emand aan iemand anders iets vertelt overketis altijd
een verteller, een verhaal, iets waarover vertelditven een ontvanger van het verhaal.

Richard Kearney, Vertellingen

ledere cultuur heeft haar eigen verhalenrepertistesan generatie op generatie mondeling werd céao@neen. Het
doel van deze verhalen is gevarieerd en complex:ebalen gaan over de schepping van de wereleteneelal, de
schepping van de mensen, hun strijd en hun doothdlbgische verhalen over helden en goden verbinmniduen
door een gemeenschappelijk geloof en gemeensclijgppeaarden. Morele verhalen schiepen de eerstieweie
harmonie, samenwerking en uiteindelijk het suc@esslagen van de verschillende eerste menselijkersiavingen
mogelijk maakten. ledereen wist zich die boeiengidalen te herinneren. Het langetermijngeheugergeasfend

om toevallige gebeurtenissen in een verhalende ¥@meten zodat die herinnerbaar bleven.

De grote verhalen zijn de verhalen die je al vesdem hebt gehoord en opnieuw wilt horen, die jeaMeunt
binnengaan en comfortabel kunt bewonen. Ze mistgiel@iet met spanning en sensatie. Ze verrasssptenet
onverwachte wendingen. Ze zijn je even vertrouvgchat huis waarin je woont. Of de geur van de kaidje

geliefde. Je weet hoe ze aflopen, maar toch lujstalsof je benieuwd bent. Net zoals je weet éatg een dag zult
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sterven, maar leeft alsof dat niet zal gebeuredelgrote verhalen weet je wie blijft leven, wiertt wie de liefde
vindt en wie niet. En toch wil je het opnieuw harBat is hun mysterie en hun magie.
Arundhati Roy

3.1.11.1 Mythen

Verhalen staan aan de wieg van onze westerse bésghilythen (mythos is verhaal in het Grieks) zij@verhalen
die de mensen zichzelf vertellen om hun eigen bestaor zichzelf en voor anderen te verklaren. Miggische
verhalen over helden en goden werden verteld oiichebn te verbinden door een gemeenschappelipoden
waarden.
Morele verhalen schiepen de eerste wetten die hdemsamenwerking en uiteindelijk het succes vagest van de
verschillende eerste menselijke samenlevingen rijbgehakten. ledereen wist zich die boeiende vennat
herinneren. Het lange termijn geheugen was er defgad.
Kennis en ervaring werden uitgewisseld en doorgegean de volgende generaties.
Zonder deze kennis en ervaring kon de jonge jaigtomerleven als de ouderen stierven, konden veoumiet
gebruik maken van de kennis van planten en kruisiemun kinderen te genezen en in leven te houdemdet de
herinnering aan deze overgeleverde tradities kodeéererhalen niet verteld worden. De verhalen wagam
levensbelang.
Een mythe is een verhaal:

* dat goden, halfgoden of helden uit het verledeseimoofdrol heeft;

e dat behoort tot een bepaalde cultuur;

- dat oorspronkelijk mondeling overgeleverd en péerlapgeschreven werd;

e dat een gebruik in een cultuur, een geografischenraf een fenomeen in de natuur wil verklaren.

3.1.11.2 Sagen

Een sage (van het Duits was gesagt wird) is edtsvethaal over gewone mensen. Meestal wordt ircage een
geografische bijzonderheid of een bovennatuuriksehijnsel verklaard. Goden spelen er doorgaatzain
belangrijke rol in. Dan zou het namelijk een mytija. Ook is het geen onderdeel van een beschgjvan een
heiligenleven, dan zou het namelijk een legende 2inders dan het sprookje speelt de sage zichimaadn bepaalde
tijd op een bepaalde plaats af. Het merendeel gasaden verhaalt over vormen van spokerij, toveeikserij,
waarzeggerij en over bovennatuurlijke wezens apdegesten, weerwolven, aardmannetjes (kabouteegy,minnen
en boemannen. De afloop van sagen is regelmatigesai®r dan van sprookjes. Een sage is een stenkaler

« dat mondeling overgeleverd werd;

e dat met fantasie werd aangedikt;

e dat een historische kern bevat;

« dat een precieze situering in tijd en ruimte geeft;

e dat geloofwaardig overkomt.

3.1.11.3 Legenden

Legenden (afgeleid van het Latijn legenda, watzgienoet worden ) worden gedefinieerd als volksalerhover
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heilige, martelaars en mirakels. Een beroemd vaddbean dat genre is de Arthurlegende, gebaseed#®op
wapenfeiten van koning Arthur, de vroegere leidar de Britten in de oorlogen tegen de Saksiscladlers. De
verhalen van koning Arthur en de ridders van delediafel bevatten veel toespelingen op de prelgstee Keltische
mythologie, zoals Arthurs zoektocht in het dodémmniiar de heilige graal.
De betekenis van het woord legende is uitgebredd ablerlei soorten verhalen die als waargebeuahdwteld
worden, hoewel ze niet historisch te bewijzen zijn.
Een legende is een verhaal:

e dat een religieus onderwerp heeft;

< dat een heilige of een gewijd voorwerp in de hoolftieeft;

e dat gesitueerd is in tijd en ruimte.

3.1.11.4 Volkssprookjes

Het volkssprookje is ontstaan in het volk, en deaeld door en voor het volk. De Deze verhalen eenthondeling
doorverteld, en wijken daarom soms nogal van elkfafe gaan voornamelijk over de armen en hujdgsggen de
rijken (= de zogenaamde 'slechten’); de armen stondoit alleen en kregen vaak hulp van een wijeatar. Deze
sprookjes zijn vaak nog het overblijfsel van eedeouolkscultuur en werden vooral door de lagecéad® klasse
verteld om te ontsnappen aan de harde realiteielkandag. In een of andere vorm komen ze bij velkeren,
verspreid over de hele wereld, voor. Vaak hebbeoakpes uit verschillende werelddelen vergelijkbalementen.
Een sprookje is een verhaal

« dat mondeling overgeleverd werd

« dat zowel magische als herkenbare personages bevat

» dat morele thema'’s behandelt

e waarin magie, toverkunst, het bovennatuurlijke ntigigeijn

e dat niet gesitueerd is in tijd en ruimte

3.1.120vergeleverde verhalen worden opgetekend

3.1.12.1 De ontwikkeling van het schrift

Er is een groot verschil tussen taal en schrifih 8@l kan in verschillende schriften worden geseén, evenals een
schrift verschillende talen kan weergeven. Hetteegshrift is ontstaan in Mesopotamié. Daarna vetgagypte, India
en China. China kent de langste continuiteit m&ekking tot het schrift. Er wordt daar nog steedglezelfde wijze
geschreven als nu.
De vorm van het schrift wordt bepaald door de aanyeeschrijfmaterialen:

e Spijkerschrift: rietpennen en kleitabletten uitEigraat en de Tigris

e Hiérogliefen: penseel of schrijfpen op kalk of papy

* Andere schriftdragers uit de oudheid: hout, stees, scherven(ostraca).
Er is maar heel weinig overgebleven.
Het eerste schrift is ontstaan in de redistribatienomieé&n van Mespotamié. Het schrift werd dalaruje om de

voorraden bij te houden. Dat schrift geeft de digje@n de acties weer met pictogrammen. Op het miodae schrift
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niet meer alleen gebruikt wordt voor het weergewamvoorraden moet het geabstraheerd worden. Etaamt
logogrammen, pictogrammen die niet alleen het dbjeergeven, maar ook een idee wat daarmee inneidtaat.
Toch is de betekenis van een logogram dan nodheletnaal exact weer te geven. Ze werden nog verder
geabstraheerd, in twee verschillende stromingen:

1) Er komen steeds meer logogrammen en ze wordsmdeneerd. Op deze manier ontstaan 1000-en
lettertekens. Dit systeem is niet heel erg effigiémaar alle nuances zijn wel weer te geven. Im&ig het op deze
manier gegaan.

2) Van logogrammen wordt de overgang gemaakt rlaak&chrift. Dat gaat in een aantal stappen. Desteee
schriften zijn syllabisch. Een syllabisch schrifik meestal tussen de 80 en 140 lettertekens. Balttrayllabisch
schrift veel efficiénter. Michael George Francisntféess had houvast aan die wetenschap toen hijihegir B

ontcijferde. Het aantal lettertekens gaf aan danbt een syllabisch schrift te doen had.

Alfabetisch schrift

Om tot een alfabetisch schrift te komen, moet g verder geabstraheerd worden. De eerste vormeraaléabetisch
schrift is een consonantenalfabet, een alfabedlttsn de medeklinkers weergeeft. Het eerste dlfalpggoto-
Kanaanitisch. Phoenicisch, Aramees, Arabisch errétehlwvs schrift zijn daar van afgeleidt. Daarin weod steeds
genoegen genomen met een consonantenalfabet. \iinver diakritische tekens aan het alfabet toeggoom
fouten te voorkomen, wat zeker van belang is ingeetil van heilige teksten, waarin geen fouten magarden
gemaakt. Het werd in de taal niet als storend ervar

Het alfabet zoals wij dat kennen is ontwikkeld dderGrieken. Een alfabet wordt altijd aangepastdeaiaal waarop
het toegepast wordt. De Grieken hadden het consamafabet overgenomen van de Phoeniciérs. Bijasgpg
hielden zij echter een aantal tekens over, di@ae toegepast hebben om de klinkers ook weer teng&aar konden
ze niet omheen, omdat het Grieks, anders dan déiSehe taal, ook lange klinkers heeft, zoals deert de omega.
Ook hier is nog steeds geen sprake van een ééenolatie tussen klank en teken, maar die is dineg dichterbij

dan in een syllabisch schrift.

Middeleeuwen

De middeleeuwen kenmerken zich door schriftgebmgit modern schrift in het Latijn. Daarnaast zijmeg twee
schiften in Europa, die een ondergeschikte rolespdRunen en Ogham. Deze twee laatste schriftergeipspireerd
op het Latijn, maar waren voor een heel ander suabntiftgebruik toegepast, namelijk voor inscriptem soms voor
korte teksten. Er werd geen echte literatuur meeagédkt, het ging vooral om korte teksten. De eatiteten waren in
het Latijn. Voor het gebruik van het Romeinse afah de eigen taal was durf nodig.

Boeken vormen een relatief recente vorm van tekstiracht. Daarvoor ging het praktisch altijd met¢krollen van
papyrus. De codex is opgekomen rond de 3e eeuvhriat@s. Christendom en codex vormen een soortdao
codex was bij voorkeur van perkament. Hoewel peddtnarij duur was, moest papyrus toch steeds nmbeveren.
Perkament is kostbaar, dus zijn boeken kostbaawneEden speciaal dieren gefokt voor de productieperkament.
Schrift is voor de elite. Aan het eind van de 1daveverliest het schrift zijn elitaire karakter admopkomst van het
papier. Papier is veel goedkoper, dus voor meesareheschikbaar. Het meeste is bewaard geblevamkioosters,
aangezien die de grootste continuiteit kenden.

Het Merovingische schrift is een gebruiksschrifetk slordig en waarschijnlijk snel geschrevent maakt het

moeilijk leesbaar. De Carolingische miniscul islveeer een leesschrift, dat met zorg werd gebrmigeschreven.
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Veel Merovingische Charters zijn in deze tijd wahiglijk overgeschreven en de originelen zijn weggoid. We

moeten daarom voorzichtig zijn met conclusies teekiver de hoeveelheid schriftgebruik.

Wat is een literatus?

Naar de ideeén van de middeleeuwse geleerden finetgeletterd. Een literatus kende de weg irCtheistelijke
literatuur uit de oudheid. Er ontstaat dus eenrtsgdling, enerzijds tussen Literatus en illitesa¢n anderzijds tussen
de clericus en de laicus.

Het voorbeeld van Dhuoda, die een boekje schreaflvaar zoon over hoe hij zich moest gedragen aahdf, toont
aan dat de bovenlaag van de lekenbevolking wellijletieratus was/kon zijn. Lezen en schrijvenastan dit

verband volledig los van elkaar. Voor het schrijiad men schrijvers in dienst, dat deed men niét ze

Daarnaast zijn er nog de grensgevallen zoals Pétaldo. Hij was een prediker die een in het oudiBneertaald
Mattheusevangelie nodig had om zijn werk te kursh@en. Hij kon wel lezen en schrijven, maar nietiéh Latijn. Hij

was dus geen literatus.

De invloed van het schrift in de samenleving vathaisch en klassiek Griekenland

Schrift heeft een scheiding tussen taal en spitekk@evolg. Dat is in een orale cultuur onvoorsdalh Schrift maakt
communicatie op afstand mogelijk, onafhankelijk d@wvorm van het schrift. Die afstand is enerzijdkilometers,
anderzijds in tijd. lets dat op schrift gestelavizrdt over de tijd heen gedragen. In de orale aultside antecedent
van de spreker veel belangrijker.

Een van de belangrijkste vormen van schriftgebiuitte Griekse oudheid is het ostracisme. De meestele mensen
die daarbij hun stem uit mochten brengen kondetnsaigrijven maar wel lezen. Lezen en schrijven ijae
volkomen losstaande vaardigheden. Politiek wasdraagbaar via schrift.

Schrift is efficiénter dan orale communicatie. $@regaat tien keer sneller dan schrijven, maae huim twee keer
zoveel worden nodig om je uit te drukken.

De invoering van schrift had verschillende gevolgeGriekenland. De eerste is de overgang van paiar proza.
Proza heeft een grotere tekstdichtheid, je zegtmker met minder woorden. Er ontstaat een toenewensdhil
tussen spreek- en schrijftaal. In een schriftelijieglitie is de woordenschat veel groter.

Het Hebreeuws is de schrijftaal van de Joden. Va@@afvoor Christus spraken de Joden zelf al Arapreaar zij
dachten/denken dat God en de engelen Hebreeuwsespidebreeuws is de taal van de heilige schrifverd, als de

taal van God en de engelen een heilige taal. Daknhtte relatie tussen schrijf- en spreektaal veebmpliceerder.

Verandering in schriftdragers

Papyrus is een van de oudste schriftdragers. Hethiter, met name in de vorm van boekrollen niet by efficiént.
Bovendien is het slecht bestand tegen de inviogdarhet weer. Toen men begon met het schrijveredgament
veranderde men ook de vorm van de boeken. De blomkrd vervangen door de codex. De codex is veel
overzichtelijker dan de boekrol. In een codex hkeftzin om een index en een inhoud aan te bremggsrdat bij een
boekrol niet zoveel zin had. Door de codex wordtdpzoeken van teksten dus eenvoudiger. Bovendiemheen
codex minder ruimte in dan een boekrol.

Grieks werd oorspronkelijk zowel van links naartscals van rechts naar links geschreven. Dat vigwdstrophédon
(zoals een rund zich wendt op de akker) genoenmlaBdere veelvoorkomende benaming hiervoor is
Schlangenschrift.
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Wat wordt er vastgelegd?

De meeste van de eerste inscripties zijn in hexansieDe orale en schriftelijke traditie lopen ddas nog door elkaar.
Daarnaast zijn er veel ‘sprekende’ objecten. Dddeazit nog het idee dat iemand iets gezegd melghén, omdat de
woorden anders niet gevormd zijn, anders is er gebrift. De oudste Griekse geschriften zijn geen
handelsgeschriften. De reden daarvoor is dat diftschgers hetzij vernietigd, hetzij vergaan zigovendien geldt in
Egypte en Mesopotamié ook dat het schrift, zodtaich volledig geabstraheerd heeft en er met rgelproken kan
worden van schrift, voor andere doeleinden gebigalkit worden.

Pas vanaf 600 voor Christus wordt het schrift tpagévoor volledig nieuwe dingen in proza, zoaltteveen
contracten, die veelal aan de goden gewijd zijntt¥vlewerden ingehakt in stenen of bronzen platelbijgezet in de
tempels, onder toeziend oog van de goden. Monurestetesten worden tentoongesteld. Het ging eranetat
iemand ze kon lezen, maar om te laten zien daege@an, om ze te tonen.

Sociale verschillen zijn belangrijk in de ontwikkej van alfabetisme, omdat het belang van het geseh woord
verschilt per klasse. Het vertrouwen in schriftgdsuigenis neemt steeds meer toe in de loop vde éeuw. Het gaat
een steeds grotere rol spelen in de vorm van testi@m, contracten en leningen. Er worden echtenzeiaig
burgerschapslijsten bijgehouden. Er is veel sprakepassieve geletterdheid, hoewel de verschikgnggio enorm
zZijn. Lezen is hardop voorlezen. Stil lezen kong pp in de Hellenistische tijd, in de grote bithietk van

Alexandrié.

Wat zijn de effecten van schrift op het denken?

Door gegevens vast te leggen kun je bepaalde stdkjgrvan isoleren, omdat je het voor je ziet. B@arwordt
analyse mogelijk. Je kunt dingen anders systematisbijvoorbeeld op alfabet. Je kunt structurerkéenen en
structuren aanbrengen die er eerst niet waren. B®@andere rangschikking ontstaat ook een kritibtkeEr is
sprake van een nieuw system of recall, kennis komaén andere samenhang als daarvoor. Deze eiggmahzijn

niet per definitie gebonden aan alfabetisch schritar wel aan schrift in het algemeen.

De invloed van het schrift op de Middeleeuwse sdewimng

In Middeleeuwse cultuur: verscheidenheid, spanningezanderingbehandelt Rudi Kiinzel de mondelinge
overlevering in verhalende bronnen uit Middeleeusopa, met name geschiedschrijving en hagiogrBfe.
verhalende bronnen zijn in de regel in het Lafi)e.vraag is hoe je daar de niet-geestelijke warilaalt, aangezien
de meeste van die bronnen toch door geestelijiemeschrevenHoe hoog zijn de kloostermuren?’ Hoe gaan zij om
met elementen die niet stroken met de literair &hlijke stroming waar zij toe behoren? Beda hactacten met
mensen in heel Europa en met zijn familie. De sithgitussen werelds en geestelijk is waarschijmligt zo scherp te
trekken.’

In het verhaal van Albero, aartsbisschop van Tgeschreven door de Luikse monnik Balderi®&2uw, herkent
Kinzel allerlei orale volksmotieven. De vraag isoeverre dat verhaal is aangepast tijdens hetlierten
overschrijven en in hoeverre Balderik Albero heafhgepast aan hoe een aardbisschop behoort t¥eijdelinge
bronnen worden zeer serieus genomen door middetexehistorici. Tegenwoordig hebben we meer vertrouive
schriftelijke bronnen. Beda noemt zijn (mondelinge)nnen vaak bij naam en toenaam, om zo hun betraarheid
aan te tonen. Zolang de historici kunnen pratenmeatsen die iets van een bepaalde gebeurtenisidéadkunnen

weten, vertrouwen ze op mondelinge bronnen. Datd#aongeveer terug tot zo'n 80 jaar.
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Historici zijn altijd sterk gebonden aan hun gemnet name als het gaat om heiligenlevens. Een gugitige moet
aan bepaalde eisen voldoen, die zijn zeer vormiast.heiligenleven wordt dus aangepast aan hedlidea

Het gaat dus om twee vragen, hoe interfereert nimggeoverlevering in de geschiedschrijving en igade
verhouding mondeling/schriftelijk?

Met het Roelandslied (1100) en het NibelungenlE2DQ) moet je je afvragen wat de historische keriMat voor
vorm is het? Zijn het mythen of is het geschiedpdhg? Geschiedschrijving is niet per definitiehiet Latijn. Beide
voorbeelden hebben wel degelijk een historischa.k@at is interessant als fenomeen. Het grappigenea
Nibelungenlied is dat het in 9de en 10de eeuwserigno wordt genoemd, terwijl het nog niet opgesatmenvas. Men

kende het dus wel.

Geschiedschrijving op het kruispunt van oraliteitsehriftcultuur

De introductie van schrift heeft ook psychologiseffecten. Er ontstaat een grotere afstand tusseikhen de
omschreven wereld.. Het kritisch beoordelingsveramogroeit. Er ontstaat waardering voor het originbet nieuwe,
originaliteit wordt een deugd.

Walter J. Ong

Het genre geschiedschrijving is ontwikkeld dooGteeken. Hekataios is een van de eerste prozagetwijHij is het
grote voorbeeld van Herodotu3e Genealogieéis zijn eerste historische werk. Hij spreekt inddie persoon, wat
een duidelijk overblijfsel is van de orale cultuDaarnaast velt hij een oordeel, wat er op duitthgan staat is
afstand te nemen en, dat is een van de eersteestappen oordeel, hij heeft de verhalen kunnegalgken.
Hekataios behandelt voornamelijk afstammingen iehtstrs van steden.

Herodotus (ong. 480) behandelt veel meer onderwedpe Hekataios. Hij wordt gezien als de ware vaderde
geschiedschrijving. Hij beschrijft de roem van zbde Grieken als de barbaren. Hij werkt dus eiglemiaar het
Homerische model, maar daarnaast heeft hij ookagzwmar de oorzaak van de oorlog.

Bij Herodotus zijn al invioeden van de Sofisterhtimar. De Sofisten hebben een behoorlijk negatiepetatie, maar
in feite zijn zij de eerste echte systematischecarmkbkers, op allerlei gebied. Zonder die onderzoé& geest zijn de
werken van Herodotus en Thucydides onmogelijk. VHiges was zelf een Athener,maar dat blijkt nietzijn
methode van onderzoeken en schrijven. Hij neemizeenobjectieve houding aan. Vandaar dat zijn \pesktisch
als canoniek wordt gezien waar het de Peloponesisctog betreft. Hij kijkt wel terug op de Trojanen de
Perzische oorlogen. Homerus is voor hem wel echr vz het dat hij hier en daar het niet helentaatect was waar

het de feiten betrof.

De macht van het geschreven woord in de middeleguwe

Er is een tegenstelling tussen pragmatisch sghhfuik en de geladenheid van schriftelijke stukdtieneen middel
zZijn tot machtsuitoefening. De invloed van schisfhiet af te meten aan de kwantiteit. Juist alwainig gebruik
wordt gemaakt van schrift is de invioed heel empgromdat er juist dan speciale associaties meweie zijn, zoals
religieuze en machtsassociaties. Het gaat om hetdpelat gehecht wordt aan het gebruik van scirétvroege
middeleeuwen worden gekenmerkt door een grotevgwlfschriftgebruik, in de 9e en 10e eeuw, ondeekade Grote
en Alfred de Grote. Er is hierover een discussistaan tussen Wormald en Heidecker. Wormald zie¢ ti@ename in
geschreven woord als puur symbolisch. De wettenvzjgens hem wel opgeschreven, maar niet consequen

toegepast. Volgens Heidecker speelt het geschmewerd in de Karolingische tijd wel degelijk een tgo
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pragmatische rol. De teksten zelf lossen dit dilenmiet op, maar geven aan dat er sprake was vael zen
praktische als een symbolische rol. Een voorbeieidién is de Admonitio Generalis uit 789, waarinéale Grote
zichzelf laat omschrijven als koning Josia, dieng¢ Gods terugvindt en opnieuw invoert. In dit désdet zeker

symbolisch, maar zonder dergelijke iconografieiestlhet volk het geloof in de vorst.

Met betrekking tot communicatiemiddelen kun je a#aressante paradox stellen: als een communicilieimiet
iets alledaags is, heeft het juist een grotereognl Het voorbeeld van Bonifatius, die de brievan Retrus in een in
goud uitgeschreven, duidelijke unisaal of feestellgtter wilde hebben, toont dat aan. Hij wildé¢ loeek niet hebben
om daadwerkelijk te lezen, of omdat de heidenerktwtlen lezen, maar om door de pracht van dat dedieidenen
te imponeren. Macht ging samen met boeken. Hetdvean God is met luister omgeven, geen beduimeld vo
Gewone mensen komen in aanraking met boeken irite Wa het Evangeliarium, het Epistolarium en het
Sacramentarium van de priesters. Daarnaast haddereste kerken een muurschildering van het laatstieel,
Christus, die met het boek der zonden in de haed @& zielen oordeelt. Tenslotte was er nog defsolagie, waarbij
schrift als fysiek middel werd toegepast, in demvaan losse stukjes perkament die mensen met ziedrmegen.
Heidecker gaat uit van het pragmatisch schriftgé&bie rechtspraak in de na-Karolingische periade i
verzoeningsrechtspraak. Rechtspraak volgens haftstijk recht verdwijnt. Schriftelijke oorkondeen stukken
werden nog wel gebruikt, maar werden niet meebaddissend beschouwd. Optekening is nog wel bejangraar

niet definitief.

Hoe zagen de producten van de schriftcultuur eruit?

De voorstelling die wij tegenwoordig hebben bij derek is niet toepasbaar op een middeleeuws boek.
Bladzijdenummers, index en inhoud zijn voor onsidéard, maar in een middeleeuws boek onvoorstelbaagerste
reden daarvoor is dat er geen twee middeleeuwsdsbhriften identiek zijn. Een handschrift is unitdewijl twee
moderne boeken wel degelijk identiek kunnen zijn.

In de middeleeuwen was men zich zeker bewust vafehelat er tijdens het overschrijven van tekstarten werden
gemaakt. Soms werden die verbeterd, in anderelgayalamen er daardoor nog meer fouten bij. Det ieks$us
onderworpen aan veranderingen.

De klassieken werden bestudeerd vanwege het ceicatin. Ze werden gebruikt als lesmateriaal. @ipkverden
dus verbeterd. Hetzelfde gebeurde met de bijbeK&relingen wezen een bijbel aan die moest dieffen a

moedertekst voor het overschrijven, opdat de fomtereel mogelijk beperkt bleven.

De verschillen tussen drukwerk en handschriften

Perkament, het materiaal van de handschriften was weel kostbaarder dan papier. Er moesten 7@dpsn geslacht
worden voor een bijbel. EIk handschrift was dus lwalang, je maakte niet zomaar een handschrift.

Drie soorten handschriften

1) Gebruikshandschriften. Handschriften die do@egters werden gebruikt in het opdragen van de zoss
gebedenboeken. Daar zijn er maar weinig van ovetaioks hun grote oplage. Door het vele gebruik iggingen in
de liturgie waren ze heel erg vatbaar voor slijtagéiet in onbruik raken.

2) Luxe handschriften. Handschriften die tentooteJdswvorden, die wel van liturgische waren. Meegtaten
dat geschenken of pronkstukken. Zijn praktischnadlal over, wegens het weinige daadwerkelijke g&brui

3) Geleerdenhandschriften. Werden gebruikt doareagden, voor het leren van de vrije kunsten en de
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wetenschappen. Ook zijn er hier veel van over gelnlevanwege het feit dat die zeer waardevol weggetht en die

dus niet werden weggegooid.

In de 12e eeuw ontstaat de ‘consultation literal¢n zocht naar manieren om indices te maken. pelbs in die
tijd ingedeeld in verzen. Toen kon men pas voorelkeest een concordantie opstellen. Men vond dakelselijk
belangrijk worden, waarschijnlijk door de versctaiifking van de cultuur.

Vanaf de 9e eeuw begon men met het sporadischigefan hoofdletters en woordscheiding. Interpunigie
noodzakelijk om een tekst die niet geschreven deieigen taal leesbaar te houden. Vandaar datele én de
Angelsaksen dat voor het eerst in de Latijnse éekkebben ingevoerd.

Een 18e eeuwse stelling is als volgt: geschrevarravis beter dan gesproken woord, gedrukt woolebter dan
geschreven woord. Dat is de tijd waarin het boelszwij het kennen is ontstaan. Waarschijnlijk kalaar over een
paar jaar nog bij dat elektronisch woord beterais dedrukt woord, hoewel men daar nog al wat vekagis bij kan

stellen.

3.1.13De grote verhalen in schriftvorm

Het epos

Een epos of heldendicht is een uitgebreid poétischaal over de avonturen van een held of eenrahid
legendarische gebeurtenis.

Het Gilgamesjeposstamt uit Sumer en dateert van lang nadat Gilgapedfskoning van Uruk in Sumer geweest is.
Het verhaal gaat over koning Gilgamesj die vechtzije verlangen naar onsterfelijkheid. Sommigesies dateren al
van de 21e eeuw voor Christus. De tekst is bewgaloteven omdat hij eeuwenlang door studenten tiBhmerisch
overgeschreven werd om Sumerisch te leren, ookdatal een dode taal was die echter in regerimygdn en door

ambtenaren nog werd gebruikt, zoals Latijn in dddaleeuwen.

Religieuze verhalen gaven mensen inzicht in deedléepetekenis van wat ‘leven’ betekent. Waaromwgrhier en
hoe moeten we leven. Het mooiste voorbeettki8ijbel (oude testament) Gedurende 4000 jaar hebben parabels,
geboden en leringen ons een reeks regels, wettearehandleiding aangereikt die diep in ons mgkdadistaan
geworteld blijven.
God zelf is immers de Grote Verteller. Elke goedgeller creéert een werkelijkheid. God schiepheitniets. Uit dat
ene scheppingsverhaal zijn alle andere verhalerogi De slang zorgde voor de scheiding tussed gaekwaad.
Eva at van de verboden vrucht en toen begon hét. ¢@odt Abel. Noach bouwt een ark. De toren vabdB&bram
wordt Abraham genoemd en Sara lacht ...
Voor veel mensen is het verhaal van Jezus van Btwaen voorbeeld voor hun doen en laten. We hebben
bewondering voor de man die tegen de stroom irdeoen uiteindelijk niet toegaf. Of zoals JRR Tatkiet zo mooi
verwoordt: Dit verhaal heeft de geschiedenis en de primaireldebetreden; het verlangen naar sub-schepping is
verheven tot de vervulling van de Schepping. Dhaa& begint en eindigt vreugdevol. Het heeft didecinnerlijke
consistentie als de werkelijkheid.” Nooit is eerhaal verteld waarvan de mensen zo graag willenhddtwaar is,
nooit hebben zoveel twijfelende mensen een vedpagitond van zijn eigen verdiensten als waar aanya@/ant de
Kunst ervan heeft de absoluut overtuigende toonRramaire Kunst, dus de Schepping zelf. God is derHvan
engelen, van mensen — en van elfen. Legende ehi€amais hebben elkaar ontmoet en zijn in elkagiegpan.’
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We zien ook de verwantschap met de andere klasgerkalen. De blinde Homerus schiep twee epischlgen: de
llias en de Odyssee. Odysseus verlaat zijn jongewen pasgeboren zoon om over de zeeén te zwddeen.zijn
slimheid, moed, trouw en doorzettingsvermogen oirgrhij allerlei tegenslagen en verleidingen en kgnweer thuis

komen..

Beowulf is het oudste epische gedicht in oud-Engels uit@eeuw en daarom verplichte lectuur op veel middelba
scholen in Engeland. In zo’n 3000 regels wordtedgehde van de krijger Beowulf verteld, die het epnietegen het
trolachtige monster Grendel. Dit levert genoeg mi@d op voor de nieuwe bioscoopfilm Beowulf (2007)

Een lorte inhoud: Beowulf (Ray Winstone) moet in opdracht van dei® koning Hrothgar een einde te gaan
maken aan de ellende en verwoestingen, waarvamdwestter Grendel (Crispin Glover) de oorzaak is. MbBastrijd
blijkt vele malen moeilijker en zwaarder dan Bedwadit had kunnen denken. Maar Grendel blijkt mhiet enige

probleem, zijn moeder (Angelina Jolie) verschijns@oedig ten tonele om ook strijd tegen Beowulétesren.

HetRoelantsliedis een anonieme bewerking van het Fradisanson de Rolanl1%® eeuw).

Dit ridderverhaal is een verhaal van verhaal vanaasl en heldendom. Karel de Grote is jarenlar@pitog met de
Saracenen, maar eindelijk zal de vrede worden gatekarel keert daarop aan het hoofd van zijnrlegeSpanije
terug naar Frankrijk, waarbij de ridder Roelanzgn manschappen de achterhoede vormen. Dan kamtehaad.
Roelant wordt in een hinderlaag gelokt in het dal Roncevaux. Een van zijn ridders adviseert hemijoghoorn
Oliphant te blazen, zodat Karel de Grote hem kanéwhelpen. Roelant weigert. In de ongelijke stlijglvolgt, blijft
alleen Roelant over met twee van zijn medestanéasdan blaast Roelant op zijn hoorn, en Karet kerig om
hem bij te staan.Te laat. Karel treft de lichaman de krijgers aan. Roelant ligt zielloos op delaade hoorn onder

het lichaam, en het gezicht naar Spanje gewend.

HetNibelungenliedis een middelhoogduits heldenepos uit de 13e eBawdichter van het Nibelungenlied baseert
zich op de vele kronieken op basis van overleveringt de tijd van de Burgunden en Merovingers {800).
Daarnaast putte hij uit Franse en Russische sagkgenden en de 1Jslandse Edda, een verzamedihgydin en
teksten ontstaan op IJsland rond 800, die onsrirdtie verschaft over de germaanse mythologie. étphaatste
verhalen en personen naar zijn eigen tijd, rond1Z{n helden zijn christelijke ridders in een getbze wereld. Het
Nibelungenlied is lange tijd taboe geweest omdatrhde Nazi-propaganda zo'n belangrijke rol speehk
onbekendheid van dit epos is onverdiend, wantsheén formidabele tekst over loyaliteit en aangdigmhonheil. In
de eerste helft lezen we hoe de stralende heldrigieégvordt vermoord door Hagen von Tronje, dierdaee opkomt
voor de eer van zijn koning en koningin, GuntheBeunhilde. In het tweede deel neemt Siegfriedsumex

Kriemhilde op een meedogenloze wijze wraak.

DeKalevala is het Finse nationale epos. Het werk werd sanstalgkedoor de folklorist en arts Elias Lénnrot @gsis
van mondeling overgeleverde volkspoézie. De e@mtsie dateert uit 1835. Het epos is de hoekstaarde Finse
nationale identiteit. De Kalevala is een caleidagcean verhalen, die voor een deel los van elkaans Het
belangrijkste personage is Vainaméinen, zangeernaar en bespeler van de kantele, het Finse ssmanent. Hij is
de zoon van limatar, de Luchtgodin en WatermoederKalevala begint met een scheppingsverhaal, waamnel,
aarde, zon en maan ontstaan uit eendeneierenligeregd op de knie van limatar. In de eerste zamgchijnt ook

Vainamaoinen ten tonele.
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Het sprookje

Sprookjes worden al eeuwen gebruikt om niet alléederen, maar ook volwassenen ontzag in te boezeme
gevoel voor normen en waarden bij te brengen. @ongelijk werden de verhalen alleen mondeling oetrgerd.
Later werden ze opgeschreven. Bij het op scheftest van mondelinge verhalen hebben zowel de gelers Grimm
als Charles Perrault bergen werk verzet. Bij hbtisen van nieuwe sprookjes in de negentiende deammaar één

naam als onbetwist sprookjesschrijver genoemd wordans Christian Andersen.

Charles Perrault

De Franse Charles Perrault (1628-1703) genietzoie@eel naamsbekendheid. Al in de zeventiende egugvhij aan
de slag om sprookjes vanuit mondelinge overlevesmgchrift te stellen. Niemand kent zijn werk derhalen en
vertellingen uit oude tijden, maar dat komt omdabekend zijn geworden onder een andere naam: £datma
mere l'oye of Sprookjes van Moeder de Gans. In dpmsokjesreeks horen bekende sprookjes thui&kds
Duimpje, Roodkapje, de Gelaarsde Kat, Doornroosjéssepoester.

De gebroeders Grimm

Jacob Ludwig Karl Grimm (1785-1863) en Wilhelm Kénlimm (1786-1859) begonnen in het begin van de
negentiende eeuw met het verzamelen en op papienza&an de op dat moment in omloop zijnde volkisatm. Het
resultaat was een twee delen tellend boekwerkprolokjes: Kinder- und Hausmarchen. In 1857 werd de
verzameling, nu bekend als de Sprookjes van Grinag,eens fors uitgebreid. Enkele populaire spreok Grimm
zijn bijvoorbeeld: Raponsje, Sneeuwwitje, de Kilgams, Repelsteeltje, Hans en Grietje, en de Wolde zeven
geitjes.

De sprookjes bevatten een duidelijke moraal er'gemmig" karakter: wie niet luistert komt in deginlemen, wie
slecht is wordt aan mootjes gehakt. Aan het eimdhet verhaal komt het voor de hoofdpersoon totijal aleer goed,
en de snoodaard wordt verslagen. vrijwel nooitgesfal is.

De meeste sprookjes gaan uit van een soms watudghéthiek. De goedheid van de mens is af te leaarzijn
uiterlijk: de goede prinsen en prinsessen zijn vesneboi maar de vervelende stiefmoeders, stiefzussdmeksen zijn
foeilelijk.

Een strak onderscheid tussen de sprookjes van Geimdie van Perrault is overigens niet echt te make
gebroeders Grimm gingen tot ver over hun (Duitaajigrenzen bij het verzamelen van hun volksvartelh zodat
een overlap in de sprookjes ontstond. SprookjeKlala Duimpje, Roodkapje en Doornroosje zijn zowetle

boeken van Perrault als in die van Grimm terugrden.

Hans Christian Andersen

De Deense sprookjesschrijver Hans Christian Ande(s805-1875) werd wereldberoemd met zijn kindematen.
Andersen schreef meer dan 150 kinderverhalen. Bkjes zijn in meer dan tachtig talen vertaald .abeisselende
en tot de verbeelding sprekende verhalen lenenugistekend om steeds opnieuw voorgelezen te woibien
bekendste verhalen van Andersen zijn: het Lelijeadie, de Wilde Zwanen, de Keizerlijke NachtegdalKleine
Zeemeermin, de Prinses op de Erwt, de Rode Sclesed Nieuwe kleren van de keizer, de Sneeuwkionérghet

Meisje met de Zwavelstokjes.
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Giambattista Basile
De ltaliaanse schrijver Giambattista Basile (cit6d5-1632) zette al in de zeventiende eeuw ookufltiy sprookjes
op papier. Onder deze sprookjes komen we opnielsgpgaester, Sneeuwwitje en de Gelaarsde Kat tegear, ook

het even zo beroemde sprookje Belle en het Beest.

Arabische sprookjes

De meest bekende Oosterse sprookjesverzameli®pi®dkjes uit 1001 nacht”. Dit boekwerk bevat veghaiit
voornamelijk de gehele Arabisch-Islamitische cultiRe legendarische koningin Scheherazade trouwtmeultan
Schabhriar, ondanks het feit dat hij elke morgerrdew waarmee hij de vorige dag getrouwd is, lambengen. Om
dit lot te ontkomen vertelt ze die avond een spj@alan haar zus, zonder het einde te vertellersullan, die het
verhaal afluistert en benieuwd is naar de aflotgatdoe dat ze nog een dag leeft, waarna ze fagzshtroon trouw
iedere avond herhaalt. Na 1001 nacht besluit darsdht Scheherazade mag blijven leven.

De collectie verhalen van 1001 nacht is gedureedesantal eeuwen gegroeid. De eerste verhalen gtarahuit de
negende eeuw, en de collectie groeide door toetagdheel in de vijftiende eeuw in het Arabisctpapier werd
gezet. In het begin van de achttiende eeuw werbtdekwerk in het Frans vertaald (Les Mille et Ungtsldoor
Antoine Galland), en in de negentiende eeuw wetdweemaal in het Engels vertaald: Arabian Nigldsroedward
William Lane, en The Tousand Nights and a NightrdRizhard Francis Burton. De bekendste sprookje$Qd1

nacht zijn: Aladdin en de Wonderlamp, Ali Baba envéertig rovers en Sinbad de Zeeman.

De fabel

Een fabel, in het Latijn fabula (afgeleid van farspreken) is een korte, verzonnen vertelling die 22denles
aanschouwelijk voorstelt.

Er bestaan verschillende subgenres, maar het inelesthde is het dierdicht, waarin menselijke eigeagpen naar
dieren getransponeerd worden, en waarin dierengsmk planten of dingen) als handelende en sprekpasonen
optreden. Het gaat dan meestal om één menseljkasthap, waardoor het typische flat charactersthddaarnaast
bestaan er ook etiologische fabels, die de oorahakhtergrond geven over een bepaald fenomeerld-kibnnen
ook sterk anekdotisch zijn.

Het genre van de fabel is zeer oud. Het maaktweehn de populaire literaire traditie van vrijwadle volkeren.
Waarschijnlijk is het duizenden jaren geleden @atstin het oude India en iets later wellicht viaselgotamié en
Egypte naar Klein-Azié en Griekenland gebracht.

De bekendste fabeldichter uit het oude Griekeniaasl de legendarische, volgens de overlevering drelhde ex-slaaf
Aesopus. Hij wordt beschouwd als de vader van defase fabelliteratuur, en aan hem werden vrijllelfabels uit
de oudheid toegeschreven. Zijn aandeel in de okehikg van het genre is evenwel niet met zekerhast te stellen,
want het is zeer de vraag of hij wel echt bestamithDe bekendste navolger van Aesopus is de Fi@mdean de la

Fontaine.

3.1.14De vertellers

Ik sta in de keten van vertellers, als een schialssken de schakels, ik herhaal nog eens de oudbkiggdsnis, en Kklinkt
ze nieuw dan sliep in haar het nieuwe reeds dsstij@n ze voor het eerst werd verteld.

Martin Buber
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3.1.14.1 Vertellen met een christelijke boodschap

De bekendste versie van de Grote Opdracht komtindeet Evangelie volgens Matteils: Ga dus op wegaak alle
volken tot mijn leerlingen, door hen te dopen imdam van de Vader, en de Zoon en de Heilige Gees$tn te
leren dat ze zich moeten houden aan alles watli& ppgedragen heb. In de na-apostolische tijd gie verspreiding
van het evangelie met grote kracht voort. Het wamaral de mensen die zich verplaatsten — koopidiandelslieden
— die het christelijk geloof verspreidden naar htbeken van het Romeinse Rijk. Ondanks vervolgingem het
christendom aan invloed. Belangrijkste reden lalgahfeit dat de godsdienst voor iedereen toeggkkeds, en de
hoge morele standaard van de christenen.

De grote vertellers uit het verre verleden waremd@niken uit lerland — na de kerstening van dad ldoor Sint
Patrick — die met de bijbel in de hand een nieua@dschap gingen verkondigen. Door toedoen van b6iid en
Bonifatius kreeg het christendom ook vaste gropdéiGermaanse en Friese stammen in het gebiedevhage
Landen. Daar zouden de Franken zich rond 500 mlagskerstend hebben, naar het voorbeeld van d&iScine
vorst Chlodovech (Clovis). Het deel boven de griieren is vanaf het midden van de 8e eeuw gededstDaarbij
boden vooral de Saksen onder leiding van Widukimceke decennia weerstand aan de Frankische madiettseb
Karel Martel en Karel de Grote. Naast dwang dooheterser in bepaald gebied en overtuiging doortrekkiende
monniken, was er echter ook een meer pragmatisoiygaét waarbij bepaalde gewoonten of heilige plaatse
verchristelijkt werden. Op sommige heilige plaatseamden kapellen gebouwd. Bepaalde "heidense"dagsh
werden gekoppeld aan christelijke feestdagen. "¢éfed" gewoonten werden overgenomen in de kerk.

Karel de Grote wilde dat alle Saksen Christen werde voelde zich daarom genoodzaakt oorlogendeewo Een
verklaring voor het gedrag van Karel zou kunnen dat hij het niet kon verdragen dat zijn onderdamet hetzelfde
geloof hadden, terwijl hij zijn macht als door Ggehjeven beschouwde. De opvatting van godsdienskipbals een
persoonlijke keuze leefde niet zo in die tijd. lif iedereen vermoorden die weigerde gedoopt telem viees at in
de vastentijd, een dode verbrandde of een heksarettie.

IJsland ging officieel in het jaar 1000 over tot bleristendom, maar de heidense verteltraditieflsleg lang in stand.
Dichters (skalden) droegen generatie op generatmude gedichten over goden en helden over. Twagezelater
werden belangrijke gedichten en verhalen uit desditte op schrift gesteld: dit waren de PoétisEldéda en de Proza-
Edda.

3.1.14.2 \ertellen om den brode

In Griekenland vertelde de rapsode

In het klassieke Griekenland in de 5e en 4e eeww @bristus, en wellicht vroeger, was een rapseae e
professionele artiest die gedichten zong, vooralobye gedichten (waarvan de meest bekende de gpetiezaan
Homeros worden toegeschreven), maar ook de gedighre Hesiodos die vol zaten met wijsheden, deesatian
Archilochos en anderen. Een dialoog van Plato, gmiclalon, waarin Sokrates een befaamde rapsodeoooedrt, is
onze rijkste bron van informatie wat deze artiefteineft. Vaak worden rapsoden in de Griekse kafggtbeeld met
hun kenmerkende mantel en houten staf. Deze uituist ook karakteristiek voor reizigers in heteattgeen, hetgeen

impliceert dat rapsoden reizende artiesten warewalh stad naar stad trokken.

Oorsprong en praktijk
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Het opvoeren van epische poézie werd in het klessiriekenland rhapsodia genoemd en hij die deéeipo
uitvoerde een rhapsodos. Het woord komt niet voalel vroege epen, waar artiesten van alle gem@ssief het
genre van de epen, een aoidos (zanger) worden mendee eerste melding van het woord ‘rapsode’jisididichter
Pindaros (522-443 v.Chr), die het met twee verkaide betekenissen gebruikt, namelijk ‘zanger \&trgbeweven
vers’ en ‘zanger met de staf’. Van deze twee isalste etymologisch gezien juist (rapsode betdk#etlijk: ‘wever
van verzen’). De tweede betekenis werd beinvioen Het feit dat de rapsode gewoonlijk een staft{dos) in zijn
hand had, waarvan er vroeg bewijs bestaat, en dathien een symbool was voor het "recht om gehteovebrden”,
net zoals bij Homeros (in een vergadering van kgenbij Homeros had degene die de scepter vastmitidoord;
alle anderen moesten dan luisteren. Pas als deeseegs doorgegeven, mocht iemand anders het waonén). De
etymologische betekenis van het woord rapsodddsassant omdat het een precieze metafoor is \aigeén orale
dichters doen: ze ‘weven’ standaard formuleringégmen en veel voorkomende scénes aan elkaar warmee
optreden. Er zijn indicaties bij Pindaros en anderteurs dat orale (epische) poézie nog steedslgegmerd werd en
populair was in de vroege 5e eeuw voor ChristusheAlatere bewijs, daarentegen, vermeldt datadgs met

geschreven teksten werkten, en in sommige gevadlés bij wet hiertoe verplicht waren.

Vertelfestivals

Rapsoden traden in competitieverband bij alledégieuze festivals op. Deze praktijk bestondat vde 5e eeuw
voor Christus. De llias refereert aan de mythe Maamyris, de Thracische zanger, die opschepteidatifs de
Muzen kon verslaan qua zang. Hij wedijverde met krerloor en werd gestraft voor zijn onbeschaandihet het
verlies van zijn zangstem . Historisch gezien kdmpraktijk van het optreden voor het eerst vopHbsiodos die
beweerde dat hij met een lied optrad bij de begis$pelen voor Amphidamas in Euboia en daarme@éjsrwon .
Competitief zingen wordt levendig beschreven itHdenerische hymne voor Apollo en wordt genoemd itvele
Hymnen voor Aphrodite. De laatstgenoemde hymneerhamarschijnlijk bij de stad Salamis op Cyprusien
festival van de Cypriotische Aphrodite, net zoastymne voor Apollo waarschijnlijk toebehoort aael@ en de

Delische cultus.

Een vroege historische vermelding van rapsoden kot bij de Historia van Herodotos (ca. 440 v.Lhij vertelt
het verhaal dat Kleisthenes (600-560 v.Chr.), deder van Sikyon, de rapsoden uit zijn stad verbaagiwege het
feit dat in de gedichten van Homeros steeds waspigken over Argos en de Argivers, een concurderstad op de
Peloponnesos . Deze anekdote past goed bij denléiasn de "Argiven" een van de verschillende beingen is voor
de Griekse strijders; het zou nog beter passettebijhebais (de verhalencyclus rond de stad Theba), Argos zelfs
al in de eerste regel wordt genoemd. Dit incidgkitdan te tonen dat de gedichten die door deodgs werden
voorgedragen politieke en propagandistische waaadden op het Peloponnesische schiereiland inasygrée eeuw

voor Christus.

Rond 330 voor Christus bestond er te Athene eewaatin wordt gesteld dat rapsoden de Homerisctigen
moeten voordragen bij elk Panathenaeisch fesiderte wet verplicht de rapsoden om verder te gaam dea
voorgaande rapsode was gebleven met zijn vertam)s' nog steeds het geval is". Het is in elk gdualelijk dat
tegen de 4e eeuw voor Christus de Homerische gedig®n verplicht onderdeel waren van de Panatisaieee
Spelen en in vaste volgorde moesten worden vooagedr Ze zijn te lang voor een afzonderlijke rapsafdom in

één dag in zijn geheel te worden voorgedragen. @esten derhalve in delen worden gesplitst en elgsade kreeg
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zZijn eigen deel toegewezen om zo te voorkomenedkere rapsode zijn favoriete of meest populaireaages uitkoos.

De hakawati vertelt in de Arabische landen

Hakawati (Hakawti) is Arabic for storyteller, or teller of tales.

In the Arab and Mediterranean world, and especladfipre the age of radio, television and the Irggrtne hakawati
played a central role in a society's culture, de§irmodes of expression and entertainment andctaftgthe
importance placed on oral histories, improvisagod mythmaking. Homer, who hailed from Asia Minegs a
hakawati. A hakawati is a teller of tales, myths] &ables (hekayat). A storyteller, an entertaietroubadour of
sorts, someone who earns his keep by beguilingidieace with yarns. Like the word "hekayeh” (stdaple, news),
"hakawati" is derived from the Lebanese word "Hakhich means "talk" or "conversation." This sudggebat in
Lebanese the mere act of talking is storytellinggréat hakawati grows rich, and a bad one sleepgrkiwr headless.
In the old days, villages had their own hakawdtig,great ones left their homes to earn fortunethé cities, cafés
were the hakawatis’ domain. A hakawati can tedla in one sitting or spin the same tale over @pesf months,
impregnating it with nightly cliffhangers.

http://middleeast.about.com/od/h/g/hakawati-defmithtm

Islamitische vertellers zullen nooit aan hun vefeginnen zonder de naam van Allah aan te roafyamt uit zijn
naam vertellen ze. Nu nog moeten kinderen de tekstele koran al op jonge leeftijd kunnen opzegdet letterlijk
doorgeven van de koran is zelfs de kern van dmisla

Ooit had de Arabische wereld een rijke traditie @amalenvertellers. Bijna ieder koffiehuis had gaste verteller -
dat trok luisteraars aan, en betekende een goedetovfaak werd een oud epos in feuilletonvorm verteaul
Mattar, een Libanees die zo nu en dan in zijn Kleheater in Beiroet bijeenkomsten van verhalepllers
organiseert, herinnerde zich nog hoe hij in denjete een stokoude verteller in Zuid-Libanon haloged die het
Arabische heldenepos van Antar voordroeg. 'Het wafe verdeeld in voor- en tegenstanders van de Beldunst
van het vertellen was dat beide kampen afwissalengklegenheid kregen om te juichen.'

Het is opvallend dat Arabieren, gevraagd naar hultmar, nooit zullen refereren aan verhalen of p@éerwijl dat de
essentiéle vorm van Arabische cultuur is. De radelat ‘cultuur' nog altijd wordt gezien in de vegse zin van het
woord, namelijk als hoogstaand en verheven' en wergdoor gepaste eerbied. Dat is nu juist watetrgebeurt met
poézie en verhalen. Die moeten gedeeld worden noietran, moeten voorgedragen en gezongen wordes bihde
familie of tijdens een uitje met de vrienden. Ehgiat gepaard met gelach en commentaar, met gragpawaai.
Op opnames van de diva Umm Kalthoum, die gedictldenmeer dan vijftienhonderd jaar oud zingt, h@onge het
publiek luidkeels reageert op een mooie dichtregfabp de snik in de stem van de zangeres wanijeegtzyebroken

hart van de held bezingt.

In Wales vertelden de barden

Bard is de benaming voor de lyrische dichters emees in met name de Keltische talen. Zij warenetee
voorgangers van wat tegenwoordig wel 'singer-soiigivwordt genoemd. Barden werden al vermeld dtzor
Romeinse geschiedschrijvers. Om het tot druideteppen moest je eerst bard, en vervolgens ovaaew
vooraleer je het tot het druide kon schoppen. Dedraverstonden de kunst om lange verhalen uihidefd op te

zeggen. Wie meesterverteller wilde worden, moe'st eeehonderd verhalen, van een uur lang, uitmiguw
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kunnen schudden. De verhalen moesten zonder fofiteaperingen op verzoek kunnen verteld wordetheriand
werd tijdens de lange winteravonden verteld. Eghaa moet immers verteld worden in overeenstemmriaghet
jaargetijde en de tijd van de dag. Meestal warere deertellers geschiedkundigen die de afstammingdeakoningen
kenden.

Barden werden wel door vorsten betaald om huneskezingen. Ook bezongen zij heldendaden. Het dadsinde
bardengedicht stamt uit lerland en dateert uitele€uw. In Wales stonden de barden in hoog aariz¢er. traden de
barden (in Engeland) niet alleen meer op voor d, adaar ook voor het gewone volk. Zij reisden raigide Franse
troubadours en zongen overal in dorpen en stedewénzen. Hun liederen waren niet altijd oorsprdifikemaar
gebaseerd op volksliederen, waar zij soms eigest téfleen nieuwe melodie aan toevoegden.

In Engeland wordt William Shakespeare wel aangedlgdThe Bard" (met hoofdletters). Een minder ssvol maar

wel bekend voorbeeld van de bard is Assurancetauide stripverhalen over Asterix.

In lerland vertelden de filid

In lerland vormden de filid de hoogste klasse vafdlichters en namen barden een lagere plaats e Beleerden,
dichters en vertellers (filid) stonden in hoog danzDe filid (uit het Oudiers: enkelvoud: ‘filiheervoud 'filid")
vormden een klasse van geleerde dichters in middele lerland. Omdat met de komst van het Christendi®
druiden hun positie kwijtraakten namen de filidsehillende van hun taken over. Filid traden vaplals adviseur,
rechter en geleerde. Het Oudierse recht maakttekhanderscheid tussen filid en barden, waarhijden als mindere
(want niet gestudeerde) dichters golden. Na deveeirng van lerland door de Normandiérs verwaterte h

onderscheid tussen barden en filid.

De multiculturele bard leefde in ...Schotland

In Schotland werd de verteltraditie van de bardein\doed door liederen uit andere streken. De dbamwoners

reisden veel en door seizoenarbeid, immigratieeeaen kwamen ze in contact met andere culturen.

De Scandinavische skald

Skalden waren hofdichters tijdens het Vikingengégck. Een skald was een ziener die de verbindingd&a tussen
de mensheid en de goden kon openhouden. Zij sahgadichten over de Noordse mythologie in alliteneie
versvorm. Ze worden ook wel gezien als geschiedsehs, omdat veel van deze mythologie en het lexsande
Vikingen dankzij hun geschriften bewaard is gebfe\i2e poétische inspiratie, de goddelijke verliabtin de ziel,

wordt door de god Bragi verpersoonlijkt.

Bekende skalden

Naast de god Bragi, bestond ook de sterfelijke BBagidason, & eeuwse skald aan het Zweedse hof. Bragi
Boddadon is bekend uit het latere werk van Snduil@on, waarin verschillende keren naar de diehiten van
Boddason wordt verwezen.

Thiodolf was de skald van Vikingkoning Harald (Harda) Il van Noorwegen . Hij bezong de wapenfeitan zijn
koning. Toen de Vikingkoning sneuvelde bij de Stardbrug (1066), nam hij het hoofd van de koningipp schoot
en zong, tijdens de strijd, treurliederen. Tentslstierf hij op het slagveld.

De bekendste skald is de IJslandse Snorri Sturl(Rmza-Edda).
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De troubadours en trouveres in Frankrijk

Troubadour

Het woord troubadour is afgeleid van het Occitaamserd "trobar”, dat 'vinden' betekent (vr: trolitair Het woord
"Trouvere" is afgeleid van het Oudfranse 'trouwedf eveneens 'vinden' betekent. De eerste met hakemde
troubadour was Willem van Poitiers, die in de 1&eveleefde en hertog van Aquitanié was.

De troubadours schreven in het Occitaans, de olglstade literaire taal van West-Europa. De meestdadours
bezongen de hoofse liefde. Bekend gebleven trousadijn onder andere Bernard de Ventadour en d&ufdel.
Ook leden van de hoge adel schreven liederen stijlgan de troubadours, bijvoorbeeld hertog Jaar Brabant.
Met de vernietiging van de Occitaanse cultuur naatas gewelddadige inlijving door Frankrijk vanldesguedoc in
het begin van de veertiende eeuw verdwenen ootodbddours. De arme vertellers trokken als scheaieor het
land. Zij leefden letterlijk van hun kunst. Een rigarom te vertellen was op het hoogtepunt van deNiag te

stoppen en met de pet rond te gaan. Wie het vewitdig horen, moest eerst betalen.

Sommige troubadours trokken weg uit Zuid-Franknijghting Noord-Frankrijk, Italié en Catalonié. Maren deze
streken in handen van de koning, terwijl Zuid-Fidkkverdeeld was en niet in handen van de koniag.vin de 13e
eeuw ziet de koning een aanleiding om een oorlagateen. Er ontstond namelijk ketterij in de Prmes en de Paus
stuurde zijn "honden", de Dominicanen, die een pawlige inquisitie instelden. Hierbij kreeg dai®ateun van de
koning in Noord-Frankrijk. Van 1209 tot 1229 vindde Albigenzer Oorlogen plaats. Ook veel troubaslour
sneuvelden, en de overige werden werkeloos, ongddtvgor kunst en cultuur op waren geraakt dodnatge
oorlogskosten. Over deze strijd werd ook gezonljen1230 vonden troubadours nog wel werk in Spamjiadié. De
eeuw daarvoor gingen ze al naar Noord-Frankrijideimvioed van de trouveres werd merkbaar. Zotomtisde
wereldlijke monodie die in de landstaal gezongerdwiet contact tussen troubadours en trouvergg bbk uit
huwelijken. De trouvéremuziek na de periode 1250018ordt dan ook door troubadours nieuw leven itegn. Er

is ook invloed van de trouvéres naar de Minnesaimgjérest Duitsland.

Weetjes

Het eerste troubadourlied gaat over de kruistcadet de Moren in Spanje (Marcabras)

Een troubadour was een dichter/componist van wigkeldiederen, in het occitaans. Troubadours wateargaans
van betere komaf en worden vooral in Zuid-Frankgighokaliseerd.

Troubadours begeleidden doorgaans zichzelf (ecigeop een blaasinstrument).

Pas na 1250 ontstaat de eerste (summiere) notatikederen. Het betreft slechts de toonhoogten.

Er zijn zo'n 460 troubadours bekend!

Er zijn 2600 teksten overgeleverd van troubadours.

Er zijn circa 260 melodieén overgeleverd.

Liedvormen
De troubadours gebruikten de volgende liedvormen:
« alba - morgenlied (vergelijk aubade)
* dansa of balada - een lied met een refrein, vékgakt de ballade

« escondig - een verontschuldiging van de minnaar
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e gap - een uitdagend lied

e jeu parti - een liefdesdebat

e pastorela - een lied over een ridder en een harustje

* sirventes - satirisch lied

* planh - (Frans: plainte) klaagzang, vergelijk metaimento

» descort - een lied waarin een afwijkend gevoel wbetongen

Trouvéres
Troubadours vinden we vooral terug in Zuid-Framkrijrouvéres daarentegen bevinden zich in het Noown
Frankrijk. Hoewel ze als groep niet duidelijk gadeferd waren en beide 'groepen’ dus eigenlijkdifete doel/beroep
hadden zijn er toch enkele opmerkelijke verschitlegsen ‘troubadours' en 'trouvéeres':
e Troubadours zingen in het Zuid-Franse dialect 'leaDpc'; trouveres daarentegen zingen in de 'Ladik
wat later zou uitgroeien tot het moderne Frans.
e Troubadours maakten/speelden eerder dansante mtezelkjl trouveres eerder introverte muziek bracht
e Troubadour zijn was enkel bestemd voor de (verayradel, terwijl we bij de trouvéres zowel adel als
burgerij aantreffen.
e Troubadours/ trouvéres waren dichters van poéz@emponisten. Sommigen van hen waren niet muzikaal
begaafd, waardoor ze hun muziek lieten uitvoerer gongleurs’ of 'minstreels’ (ingehuurde professie

muzikanten). De meest gebruikte instrumenten: pattatief, harp.

Jongleurs en minstrelen

Jongleurs waren professionele muzikanten die vatekatot kasteel trokken en van dorp naar dorpzaneg, dans,
kunstjes... Ze moesten het publiek vermaken!

Ze componeerden zelf geen liederen, maar voerdekewaiit die door anderen werden gecomponeerdaufhiben
volksmuziek (ze hadden waarschijnlijk wel de nodégearing om variaties te brengen van bestaand@asities).
Wanneer jongleurs vast in dienst gingen bij eetliggeheer noemde men hen minstrelen.

De minstreel zong liederen en bracht muziek, vemlal actuele gebeurtenissen en roddels. Ondesanden ook
verbale duels uitgevochten, minstrelen konden zakdrzeer goed opruien. Ze brachten compositiesanderen of
volksliederen.

In de Germaanse streken ‘spreken’ minnezangers

Sinds de 14e eeuw vinden we in Duitsland een vigklgate ontwikkeling: de minnezanger. De minnezarigal het

zelfde doel als troubadours/trouveres in Frankrnjar de minneliederen zijn 'stijver' en minderrespief.

In de Lage Landen vertelt de sprookspreker

Een sprookspreker was een beroep in de middeleedteensprookspreker trok rond om overal waar heirrkan
zijn gedichten en teksten voor te dragen tegerlibgtalet handelt hier om een rondreizend broodeichminstreel
en spreker die door literatuurdeskundigen met &gtip sprookspreker wordt aangeduid.

Sprooksprekers traden op op feesten en partijeaeret hof. Tijdens feesten, met kerst en Nieuvgadij
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bruiloften werden ze uitgenodigd als deel van besfvermaak tussen muzikanten, artiesten, komediamnt
muziekmakers. Sprooksprekers behandelden in hurdkaxchten zowel morele zaken als huwelijk en defsmbefde
als politieke kwesties (oorlogen, adellijke robiestuur, belastingheffing, corruptie, rechtspraaturgerij). Hun
sprokes waren voorzien van een morele en een okuodije lading en dienden als spiegel en reflaai@ de

toehoorders. .Een van de bekendste sprooksprekesr¥ilem van Hildegaersberch.

Willem van Hildegaersberch

Willem van Hildegaersberch (1350 - circa 1408) was Middelnederlands dichter en sprooksprekerwel§ van
beroep een rondreizend brooddichter, minstreepegker van zogenaamde sprokes, korte Middelnedtstan
verhalen in verzen met een morele of opvoedkuniagelschap of strekking. Hij was afkomstig uit Higgsberg, een
dorp nabij Rotterdam, en trok met verzen en verhaedad om met voordrachten daarvan geld te verdieDeor
literatuurdeskundigen wordt hij beschouwd als emmde eerste en zeker als de bekendste en meesswgoite

sprookspreker.

Bronnen:

Theo Meder - Sprookspreker in Holland. Leven enkwan Willem van Hildegaersberch (circa 1400). Bisstie
Universiteit Leiden, 13 maart 1991, Uitgeverij Peitheus, Amsterdam

Theo Meder, 'Een sprookspreker vraagt loon naakemeiOver subtiele verbale drukmiddelen van Wilkam
Hildegaersberch', Tijdschrift voor Nederlandse Teal Letterkunde 104 (1988) 3, p. 161-194
http://nl.wikipedia.org/wiki/Willem_van_Hildegaerstch

Hendrik van Veldeke

Hendrik van Veldekés de eerste met naam bekende schrijver en mingerait de Nederlandse literatuur. Hij werd
in de 12e eeuw geboren in Spalbeek bij Hassd#efde en werkte in Maastricht, Kleef en Thiring&an het hof
van keizer Frederik Barbarossa oogstte hij metwezgrk grote roem. Verder is zijn leven in een wagalsuld gebleven.
Hadewijch

Hadewijch was een 13de eeuwse dichteres en mystdaeschouwd wordt als een voorloper van Jan varsiitoec.
Vaak wordt er naar haar verwezen als HadewijchArtwerpen.

Hadewijch was ongetwijfeld van goede afkomst, nfigst zelfs van adel. Zij was zowel met Latijnseolbgische
teksten als met een overwegend Franse traditieniameliederen (chansons) vertrouwd. Voor een vrauas dat in
die tijd op zich al uitzonderlijk, en enkel denkb@amilieus met financiéle armslag. Waar de triadi¢le chansons
doorgaans geschreven werden vanuit het standporgeraridder die smacht naar een of andere edalsvyliggen
de rollen bij Hadewijch totaal anders: De geliefd@arnaar gesmacht wordt is de Minne, God in eenofnineer

menselijke gedaante, met andere woorden doorgdamns3, en de smachtende is de ik-persoon, Hadewglf.

3.1.14.3 Wat wil de verteller bereiken?

‘And finally, till my dying day, I'm going to go othinking about stories and the mysterious powey thave. Earlier
on | mentioned a fairy story called “The Junipeed. I've known that story and told it many timesldbeen haunted
by it for years, but only now do | see one reaswrit§ hold over me. The father eating his sonsayng, “l have the

feeling this all belongs to me!” is a horrible ingadput think of it like this: the child is symbddity the father, the

father’s child-hood. | said | felt like that whemthiought about storytelling, and now | see thatnmherite stories I'm
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consuming the experience | had as a child: my duldltood. At the end of “The Juniper Tree”, theldhs
miraculously restored to life, and father and daeghnd little boy go hand in hand into their hotagether, made
whole again. Of course, that only happens in stoBeit that's just another way of saying that cstlyries can make it
happen. Sometimes | can hardly believe my luck.’

Philip Pullman

De verteller vertelt altijd aan een publiek. Wal kij bereiken?

Eerst en vooral wil de verteller zijn publiek enootgel beinvioeden. Dat doet hij niet alleen mdtr@sar ook met
aanraking, met stembuigingen, intonaties, gebanémjek, soms zelfs geur in het verhaal te brengen.
‘Vertolking’ betekent dat de verteller zijn oeuwanbuiten leert en gewoon afdreunt. Bij de ora&eller ligt het
verhaal niet op voorhand vast. Hij integreert bégmaitdrukkingen, bepaalde bedoelingen gecombiheet de
vaste uitdrukkingen en thema’s die hij heeft galear een nieuw verhaal. Elke voorstelling is eaiek gebeuren. De
orale dichter verteld nooit letterlijk hetzelfderkiaal. De invulling verschilt van keer tot keer,femngt af van het
publiek. Wat slaat aan, wat weekt reactie los?...

In het verhaal dat hij brengt komen dezelfde moe®rbor en vaak dezelfde opeenvolging, maar delsletm vaak
verschillend. Er is dus geen bronversie van waallgs voortvloeit. Alleen een sequentie van gelegigsen die
telkens opnieuw in elkaar worden gevlochten. Hédlipla is op een directe manier betrokken bij wageieurt. Het
publiek is niet afstandelijk, het participeert. Petrokkenheid die ontstaat tussen publiek en didtgeft alles te
maken met het gesproken woord. Het gesproken waadtdheel nauw samen met het lichaam. Het kan niet
onafhankelijk bestaan van het lichaam dat het oenigt. Vertellen is dus een heel lichamelijkeeaeti werkt op die
manier ook op de toehoorder in.

Orale taal is mythisch, niet rationeel. Orale tagdtaat uit signalen. Alleen zijn die signalenitrgdval niet zozeer
spontaan maar wel traditioneel. Dat wil zeggenhgatpubliek telkens hetzelfde verhaal wil horenania het verhaal
mag alles veranderd worden. De verteller kan beggadoblemen die er zijn aan het licht brengen.vidgt naar de
grootste waarde van deze orale cultuur en datas flexibiliteit.

Maar het gaat ook over wetten. Wetten in de oraligr zijn flexibele wetten. Ze staan niet in gargebeiteld. Ze
kunnen aangepast worden zonder dat die aanpassingreaad wordt ervaren.

Die extreme flexibiliteit zorgt er ook voor datdie orale cultuur ook nooit echt een breuk kan plaatlen. Deze
cultuur is zo flexibel dat ze alles kan incorporerge kan duizenden jaren ongewijzigd blijven bastaerwijl begin

en eindtoestand toch van elkaar verschillen.

3.2 Maatschappelijke relevantie van de vertelcultuur

Cultuur is mensenwerk. Mensen scheppen culturdroaden die in stand om ze vervolgens weer te verancen te
herscheppen. Culturen zijn dynamisch en ontwikkeleh. Cultuur wordt gevoed vanuit de gemeenschgkpe
waarden en daaromheen een aantal schillen: dekesgler normen, verhalen, symbolen, codes en gedxrtagspn.
Het is vrij uitdagend om de maatschappelijke raitieavan de vertelcultuur in zijn volledigheid tedbuderen. De
vertelcultuur vertaalt de waarden en normen dieanaatschappij kenmerken, die wij als Vlamingerireaen.
Waarden en normen spruiten voort uit universel@bfin die we als mens, als groep samen nastrAleme kijken
naar de piramide van Maslow, weten we wat onze sohappelijke behoeften zijn. Een vertelcultuur kit anders

zijn dan een weergave, in verhalen, hoe wij det®éken invullen.
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Verhalen hebben niet alleen de kracht om ons detgkearanderen en aan te passen, verhalen inspiree&ken
onze kwaliteiten op en vormen de manier waaropewer.

Verhalen kunnen een duurzame verandering genemmyere| voor een enkeling als voor een hele maapgihaet
grote verhalen werden culturen geschapen, legéeglgen stammen verbonden. Met de kracht van héiaed kunnen
we markten scheppen, merken bouwen, ondernemieggianlen mensen binden. De kracht van het verbalatize
de mens in de totaliteit van zijn wezen rakenoratel én emotioneel, psychologisch én lichamdiign goed verhaal
is een verhaal dat een catharsiseffect heeft,raaaformatief verloop en antwoord geeft op onzéviddele en
collectieve levensvragen: wie zijn we, waar komenwandaan, hoe zijn we hier gekomen en hoe gaaresder?
Daarom hebben we ook elke maatschappelijke funatiede vertelcultuur geillustreerd met een verbaakn

uitspraak. Vaak is daarmee alleen al, alles gezegd.

3.2.1 Wat is cultuur?

e Cultuur is dat complexe geheel van kennis, gelaarfist, wetgeving, moraal, gewoonte plus andere
vaardigheden en rituelen, dat mensen nodig heldbdid #an een samenlevingsverband (Tylor, 1871)

e Cultuur is de sociale erfenis van handelen en dettad de inhoud van ons leven bepaalt (Sapir, 1921

e Cultuur is "the way of life" van een groep mendea.manier waarop zij zich gedragen is hun cultuur
(Herskovits, 1948)

e Cultuur bestaat uit geordende en functionele omdpdfhankelijke gewoontes, die specifiek zijn voor
bepaalde sociale groepen (Gillin, 1948)

e Cultuur is het totaal aan gedeelde patronen vagedeerd gedrag waarmee fundamentele biologische
drijfveren omgezet worden in sociale behoeftene&ndnd worden door instituties, die tevens omseénij
wat is toegestaan en verboden (Gorer, 1949)

« In engere zin is cultuur het bijzondere, tijd- ¢éagtsgebonden geheel van vorm- en zingeving, waasga
bepaalde groep, volk of gemeenschap de drager eoaitbrenger is (Nieuwe kleine Winkler Prins, 1987

e Cultuur is het geheel van gewoontes, institutemtmjlen, voorstellingen en waarden van een groepod!
1976)

Gewoontes, instituten, symbolen, voorstellingemvaarden komen niet zomaar uit de lucht vallen. BAeden door
mensen gemaakt, veranderd, en van generatie opagierdoorgegeven. Cultuur is dus ook literatupera, theater,
fotografie, film, ons erfgoed... Cultuur is evendg®mpmuziek, dialectgebruik, amateurkunst, reizsegjaal-cultureel

werk, ons favoriete weekblad of onze dagelijksgatiavering.

In ‘Hoe Vlaams zijn de Vlamingen ? Over identiteit. vidisfonds Leuven, 2000, p. 117-X@8lerzoekt prof. Matthias
E. Storme de verbanden tussen culturele identiteityaart, solidariteit, zingeving en democratifPStorme
omschrijft cultuur als volgtCultuur gaat op de eerste plaats over sociale vedan waarbinnen en waardoor mensen
kunnen groeien in menselijke waarden (onderwijkuou), in gemeenschap zichzelf kunnen zijn - d.xich kunnen
ontplooien en hun gezamenlijke identiteit belewemst, sport, socio-cultureel leven), zorg voosselidariteit met
elkaar uitbouwen en zin (betekenis) stichten. \Wigaen heeft een rijk sociocultureel leven, waaramsen zich op
basis van vrijwilligheid verenigen. Dit is een zéetangrijke voorwaarde voor het functioneren ven democratie.

Maar cultuur wordt ook beleefd en overgedragendciale verbanden die niet of slechts ten dele apsbaan
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vrijwilligheid zijn ontstaan, zoals het gezin, deult, de beroepsgroep. Ook deze verbanden heblvebet@ngrijke

rol te spelen in de gemeenschapsvorming en deuwculiet belang daarvan mag niet worden herleiddetkwaliteit
van de prestaties of materiéle producten die zjrtiyengen. Culturele ontplooiing is dan ook niptae eerste plaats
een zaak van "individuele" rechten, maar wel eeakzean sociale verbanden op verschillende niveaas het gezin
over vereniging, school en beroepsgroep, over die @t Europa en de wereld, waarbinnen menseamenlijk

zichzelf kunnen zijn, meer mens worden, en betekanieren, stichten en doorgeven.

3.2.2 Definitie vertelcultuur

We herinneren je nog eens aan de definitie varhgttuur zoals die gegroeid is vanuit de oraletexinIn 4.1.7.
gaven we Theo Meder het wookéertelcultuur is de mondelinge overlevering variKsiverhalen tussen (groepen)
mensen in heden en het verleden

Ans van de Cotte citeert enkele gangbare definities de vertelcultuur in haar onderzoek uit desteer
onderzoeksfase: ‘Vertelcultuur is het geheel véitudes en gebruiken die in een bepaalde regio wertellen
gangbaar zijn. *

Ineke Strouken, directeur van het Nederlands camtroor Volkscultuur en bestuurslid van de Nedertan8tichting
Vertelcultuur, wil ‘vertelcultuur’ niet vernauwentt‘vertelkunst’: “Vertelcultuur wordt bij ons nogaak eens gezien
als de professionele vertelkunst en professionetteNers willen zichzelf dat ook nog wel eens tdgenen. Maar
verhalen verzamelen, vertelkunst, de liefhebbeegalijkertijd iedereen-heeft-een-verhaal, datlis vertelcultuur’ in
Nederland. In Nederland heb je ontzettend veehstrgen van mensen met ook ontzettend veel cultureel
verschillende achtergronden.”

Mark Jacobs, directeur van FARO, Vlaams steunpaat eultureel erfgoed is nog genuanceerder: ‘Denifief hangt
af van de context. Vertelcultuur kunnen we autoschtiverbinden aan orale cultuur, en ook aan edgestu
geschiedenis en traditie. Vertelcultuur is in dgplwan de geschiedenis van de mensheid één vamddéeo/ormen
om informatie over te dragen. Veel van wat wij\astelcultuur beschouwen is paradoxaal genoeg lofftsen
elektronisch vastgelegd.

Een tweede, wat uitgebreider model, wordt niet zomb@evallig in het EngelStorytellinggenoemdStorytellingis al

zo’n 20 jaar een hype in de managementcultuur.’

What is history, when the reporter does not reemd the camera does not see? We worked this larrdbd@hes are i
this land. Find our history and tell it.

Ancestors in the Americas

3.2.3 Weerspiegeling van de werkelijkheid

"Myths lay out pretty clearly what is on the hunsamorgasbord: what we want, what we fear, what welaviike to
have, what we would very much not like to have. Séhbuman fears and human desires really have aagel, and
they're reflected in the myths that have been wstlfor a long time."

Margaret Atwood

‘Toch is het niet zo vreemd dat onze huidige culieen acute behoefte aan verhalen ervaart, aangezieanaf het
begin der tijden zijn beschouwd als een onmisbknent van iedere zinvolle maatschappij,” betoagf.pRichard

Kearney, filosoof, in Vertellingen, 2002. ‘We kummket leven alleen adequaat begrijpen wanneer twephe

78



mimetische wijze door middel van verhalen herviatelHet vertelde leven opent perspectieven dig gea normale
manier van kijken gesloten blijft.’

De magische kracht van verhalen maakte diepe inolpulle eerste toehoorders: het vertellen van venhadod
symbolische oplossingen voor contradicties die emepirisch konden worden opgelost. In dat procédtsolozich een
wonderbaarlijke transformatie van de werkelijkhé&xkrverhalen waren dus wezenlijk een herschepgngnythe, de
gebruikelijkste vroege narratieve vorm, bestondeait traditionele plot of verhaallijn die van de generatie van
vertellers op de volgende kon worden overgedragen.

De mythe splitste zich na verloop van tijd in tweegtakkingen: de historische en de fictionele.

Wat het historische en het fictionele verhaal gamaekappelijk hebben, is een mimetische functie. astoteles tot
Auerbach (Duits filoloog) is erkend dat dit veelenanhoudt dan het louter weerspiegelen van de aligtkeid.
Wanneer Aristoteles mimesis in zijn Poética deéni@ls de imitatie van een handeling, bedoeleéij creatieve
herschrijving van de wereld op zodanige wijze dabergen patronen en tot dan toe onverkende bessieanworden
blootgelegd. Daarmee is mimesis wezenlijk verbondenmythos in de zin van de transformerende bengnkan
verspreide gebeurtenissen tot een nieuw paradigma.

Het narratieve neemt dus de dubbelrol van mimegithos op zich om voor ons een nieuwe manier vadenwereld-
zZijn te verbeelden. Het is een uitnodiging om deelceanders te zien, en wanneer wij deze uitnodig@mnemen
ervaren wij op onze beurt catharsis: loutering dtmemoties van medelijden en angst. Want de mareat
verbeelding stelt ons in staat empathie te voelehda personages die handelen en lijden, maar dediegelijkertijd
een zekere esthetische distantie: we kijken toedeagebeurtenissen zich ontvouwen en ‘de verbaogeraak van de

dingen’ aan het licht komt. De kracht van het ri#ete is van cruciale betekenis voor ons leven.

On Fairy-stories is een verhelderend essay vaRJRlkien. Een van de fundamentele taken van Venheertellen,
betoogt Tolkien, is het verschaffen van narratieptssingen voor de raadsels van tijd en dood.i@éolkeweert dat
de eerste drang tot verhalen vertellen, vanafldesglrste volksmythen, uitdrukking is van een irageh verlangen
om ‘in gemeenschap te treden met andere levendeminvaaronder dieren, planten en zelfs bovenrigkeur
wezens. Daardoor roepen verhalen het gevoel ogearandere’ tijd en plaats waar dit contact majiteal kan
plaatsvinden. Tolkien verdeelt de narratieve comegmben in 1. verdichting, 2. overlevering en 3.\r@stooiende. In
alle grote verhalen identificeert hij vier centreenmerken: fantasie, ontsnapping, troost en gage2ile
vertelkunst, besluit Tolkien, heeft tot doel eeawselaire wereld of subschepping te openbaren diehgden en
werkelijkheden voor ons ontsluit, die door de pimaavereld van gewone waarnemingen en opvattinganlen
verduisterd. De vertelkunst verschaft ons een uinigkht in de geheime werkingen en mogelijkhedan geze

wereld juist doordat zij een andere wereld blodtleg

Walter Benjamin (cultuurfilosoof) constateerde hatlerende heengaan van bepaalde vormen van cgllecti
herinneren waarbij eeuwenoude tradities en overilegen elke generatie weer ongeschonden wordergdgeven.
Om ons heen zien we inderdaad een maatschappipant&aarin supermoderne telecommunicatie en thgita
gegevensstromen langzaamaan de oude expressiewgzarit het hoofd geleerde kennis, brief en bogkkinnst
verdringen. Maar aan het vertellen zal echter neait einde komen, want er zal altijd iemand zignadigt: ‘Vertel me
een verhaal’, en er zal altijd een ander zijn d&geert met: * Er was eens...” De oude verhalen mplesis voor

nieuwe, die meerlagig, meerduidig en multimedigal z
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lllustratie

In Boston staat een monument ter nagedachtenidev&tolocaust. Op een van de zuilen staat het vievhadlse en
Guerda, die waren opgesloten in Auschwitz. Op efemd vindt de zesjarige lise in het kamp éénlertk@am. Die
avond _ haar ogen stralen van geluk _ geeft zeabop een blaadje aan haar vriendin. llse ovieHee kamp niet,
maar Guerda wel, en zij heeft de volgende teks$tedpnonument geschreven: ‘Stel je een wereld vaariw het

enige wat je bezit één enkele braam is, en diejgesin een vriend.’

Benjamin Zander

3.2.4 De grootse narratieve entiteit die betekenis geeft

‘Het onuitspreekbare (dat, wat me geheimzinnigabigst en ik niet onder woorden kan brengen) geeftschien de
achtergrond, waartegen dat wat ik wel onder wook@denbrengen, betekenis krijgt.’

Ludwig Wittgenstein

Cultuur is de grootste narratieve entiteit die ketés geeft. Er zijn wel degelijk opvallende cultverschillen tussen
Vlaanderen, Spanje, Marokko, Turkije, Zuid-AmeriRamerika ... Neem bijvoorbeeld de manier waarop marere
vrouwen elkaar aanspreken. Wat Vlamingen ‘norméatien, noemen anderen ‘koel’. De Zuid-Amerikaamsaier
van spreken noemen wij dan weer ‘verleiden’.

Die uiterlijke verschillen vallen meteen op. Maabestaat ook en tweede filter, die veel mindehthaar is.
Betekenissen, normen, waarden, ideeén worden énceliiuur nog eens gefilterd in de opvoeding, di®puders,
door de beperkte omgeving waarin men opgroeit. iIaordt alles nog eens in een specifieke (huisyeéaald.
Een jongen uit ruraal Vlaanderen spreekt een margjers aan dan een jongen uit de stad. (Mark €dldat waar
de beide zeeé&n samenkomen, Verbeelding, een s$telitdercultureel opvoede2008)

Hoe wij vertellen, spreekt boekdelen.

lllustreer

Voor het Amerikaanse volk zijn er vier vormen varhalen die overblijven na de kolonisatie.

- Verhalen van ‘de menigte aan de stadspoortenDat zijn verhalen over de menigtes die de vrghsedreigen. In
het verleden waren dat de communisten, de fasaistete drugsdealers. In onze postmoderne tijdardaij de
terroristen en de immigranten.

- Verhalen over de triomf van een individu:Deze verhalen gaan over: ‘Ik kwam naar Amerika esst dubbeltje in
mijn zak en nu ben ik een miljonair’. Of verhaleanvevens die een onverwachte wending krijgen femyerhalen.
- Verhalen over een welwillende maatschappiDie verhalen vertellen hetzelfde:wij zijn goegiszdelievende
mensen. We keren onze rug niet naar de zwakkerde bnlpbehoevenden. Wij hebben vakbonden, wij éeldzn
sterk onderwijssysteem, wij verzorgen onze kindereonze ouderen. Als we dat niet doen, verschijfiewverhalen
in de media.

- Rot aan de top Die verhalen zorgen ervoor dat we op onze hogde/@or corruptie binnen het systeem, of het n
om een politiek systeem gaat of om een organidagéilangrijk in deze verhalen zijn de personen @iscepter
zwaaien. Deze vier vormen zijn belangrijk voor éehalen die we vertellen. We kennen ongelofelijel\fdéms die
deze vier vormen combineren.

Andy Goodman, een communicatieconsultant en —traioer non-profitorganisaties, gouvernementele depzenten

en educatieve instituten.
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In 1980 publiceerden de Amerikanen George Lakoffiank Johnson het bo@ketaphors We Live ByHet was
onmiddellijk zeer succesvol en heeft sindsdiengyiotloed gehad op de taalkunde, de psychologeditosofie.
Lakoff en Johnson beschouwen de metafoor nietealdaalversiering, maar als een fundament van @agekennis
en cultuur. We zien de liefde als een patiént,diecussie als een strijd, ideeén als voedsel, @mrbwen we praten er
ook op die manier over. Zo geven we in onze tadrukking aan de metafoor “liefde is een patiéntlitdrukkingen
als een levendig huwelijk, een gezonde/kwijnendeltdloze/doodgebloede relatie, een lusteloos stedpvoort.
Metaforen bepalen niet alleen ons taalgebruik, mmairons denken en handelen, aldus Lakoff en Johmesohet was

juist dit aspect dat hun theorieén zo bijzonderkiaa

In ‘Geleefde metaforeaten Lakoff en Johnson zien hoe de metaforemimtaal inzicht bieden in de waarden en
normen van de cultuur. Wij beseffen te weinig heezeetaforen deel uitmaken van ons dagelijks téaldle en
daardoor expressie zijn van onze manier van waangdenken en handelen, van onze cultuur dus. Zdtwoonze
westerse maatschappij ‘discussie’ meestal beschievermen van oorlog: ‘zijerdedigdeeen onhoudbarstelling

ik heb haamangevallerop een fout in haar redenering; zijn kritiek heeiit zwaargetroffen daarmeeneuvelde®ok
dat argument’. De notie ‘tijd’ wordt dan weer imrteen van ‘geld’ geconceptualiseerd: ‘ik heb daaal vgd aan
besteedde tijd die ik daarimeinvesteertheb, is eigenlijkerloren hoe ik die verloren tijd moeetugwinnenweet ik
niet’. Op die manier worden culturele patronendéataal overgedragen en bestendigt de taal de emanide
normen van de cultuur. (Ludo Beheydt, Taal, culemtaalcultuur, 2003)

Via het verhaal sluipen metaforen ons taalgebririkdn. Dat gebeurt al tijdens de verslaggevingesm
voetbalmatch. Voetbal is een verhaal in de zuieerstm van het woord. Je kunt het zonder moeitemeNen. Het
verhaal is zelfs tot in detail getimed: de eersteaity viel in de 1& minuut. De beslissende goal viel één minuut voor
het einde. De spits viel aan, de verdediging, deléade doelman, strategie, opstelling, uitdagaanval, genadeloos,
afweer, schieten, een smet op het blazoen...

Nog interessanter is de verslaggeving van een abeétich bekijken op verschillende internationaledass. De
oorlogsmetaforen zijn verrassend en verschillenlaad tot land. Enkele leuke metaforen: Die Manficldée Linie
Uberqueren, der Zieg. Het is ook oorlog, het igdstim de beker!

Een belangrijke en algemene functie van verhalelaize onze werkelijkheid structureren en ordedpea in de
chaos van ons leven. Het vertellen van verhaleetisvan de manieren om de realiteit te organig&asterlin,
1999b). We plaatsen kleine gebeurtenissen binrnatengr patronen. We organiseren ons gedrag in hatekdle

opeenvolgingen, kortom: we geven zin of betekears@ns handelen.

lllustratie
‘Als je je hele leven rondreist, kun je de plek wgavandaan komt niet terugvinden op een kaaté plaatsen waar
je hebt gewoond zijn gewoon locaties, meer niebel# uit geen van die plaatsen afkomstig; je Béd@mstig uit een
reeks gebeurtenissen. En die zijn opgeslagen épalt van het geheugen. Toevallige, precaire gétr@asen,
zonder dat de beschermende sprei van een vastdeste&tenschap verhult dat ons bestaan van onweéjaligcheden
aan elkaar hangt. Steeds opnieuw waren we bijngeoren. Zonder een eigen plek worden gebeustemidie traag
door de tijd omlaagtuimelen je echte achtergrorethdlen die onmerkbaar in elkaar overgaan. Jedfkoinstig uit
een vliegtuigongeluk. Uit een oorlog die je oudsamenbracht.
Vertel het verhaal, verzamel de gebeurtenissehga¢re. Patronen ontstaan alleen als je ze gadsttooudt. Anders
valt het weefsel uiteen en blijven er alleen lodsalen over die door vogels worden opgepikt onearrest van te
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bouwen. Herhaal ze of het verhaal valt om en da&n geen ene smid in het land... Herhaal ze, en éodstdelen
zorgvuldig, want anders rollen de gebeurtenisskerkahten op, als knikkers op een houten vloer.’

Ann-Marie MacDonald, De kraaien zullen het zeggen

3.2.5 Groepsidentiteit

"Through mythology we are trying to define ourselas humans next to this big concept-call it "Giditwe don't
understand. The thunder, the lightening, the flotits fires. We are, through history, bringing @lves more and
more to the foreground. So mythology is really abfding your own spot in your perception nexthe gods."

Anne Provoost

Uit ‘Wegwijs cultuur, Roger Dillemans — Annick Semme’ ontlenen we de volgende paragrafen:

‘De ontdekking van de Nieuwe Tijd, door de Westdpaanen, van veel vreemde volkeren leidde totmegeafische
of antropologische notie van ‘cultuur’. Voldoendegpsverschillen werden culturele verschillen erneschillende
culturen. Cultuur was nu niet meer het (geindividearde) hogere geestesleven of de integratiegargemeenschap
in het proces van de beschaving, maar een dooestdigdenis langzaam gevormd en soms bijna onbéjkeeg
voortlevend geheel van zeden, gewoonten, gedragimggtellingen, normen enzovoort. Dat bepaaldeutigicht en
dus de cultuur van een groep. Aanvankelijk werddimtiteit etnisch of nationaal bepaald.’

‘Het antropologische cultuurbegrip is niet alleem aak van volkeren of naties. Het kan ook uitleiof inkrimpen.
Zo zag men in dat de volken van Europa of die @ifdabische wereld vanwege hun gemeenschappelijke
geschiedenis en religie, ook een Europees-chjistaf Arabisch-islamitische cultuurwereld vormd&egenpool van
die uitbreiding is de verenging van de horizon magionale culturen, zoals de Catalaanse, Vlaamd$&rovencaalse
cultuur. Anderzijds zit in de Vlaamse identiteitkogen Belgische, een algemeen-Nederlandse, eena@esmen een
Europese dimensie of component.’

Louis Vos schrijft dat de Vlaamse identiteit vo@lerVlamingen de eerste nationale identiteit isanvaven zich een
tweede (de Belgische) en een derde (de Europeseyatkoepelende identiteiten manifesteren, zoddedie

identiteiten elkaar uitsluiten.

Heel anders is dan weer de bi- of multiculturelmsaleving waar de autochtone bevolking allochtoeeeburgers
krijgt die etnisch en cultureel vaak zeer versehill zijn. Elkeen heeft dan nog de keuze: binnenazijtuur blijven of
culturele mengvormen aangaan. Culturele integhstiekent een verregaande, en assimilatie een igsled
vermenging met de autochtone cultuur. Hoe dan dekyntmoeting of confrontatie met een andere cukan een

cultuurschok veroorzaken. Het hele proces van veging en aanpassing heet ‘acculturatie’.

ledereen is lid van een levende organisatie: megsmperen zich rond een gemeenschappelijk theanatié,
vrienden, werk, school, hobby, instituut, religiaditie, gebruiken, gezondheid, status, seksq,dbad, regio,
cultuur.... Elke levende organisatie hanteert gensdeppelijke waarden en normen, rituelen, tradéiesle
bijhorende (individuele) verhalen. De verhalenw&rond deze gemeenschappelijke thema’s opbouggerliaan de
basis van het cultureel erfgoed dat we aan volggederaties doorgeven. Wat vertelt dit verhalemerdgover de
waarden en normen die ons als Vlamingen met ell@r@inden? Welke erfgoedverhalen koesteren wechbstten?

Welke verhalen willen we aan de volgende generatetellen en waarom?
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Op vele manieren gelijken onze maatschappelijkestren op die van de stammen van weleer. De \arldhié in
Vlaanderen circuleren schilderen een beeld van ounlteur en waarden, onze helden en vijanden, geadgechte
tradities of hedendaagse fenomenen die we trathténiden. Door onze verhalen te delen, drukkemitvevie we
zijn’ en waarvoor we staan’. De kleren die we drageat we eten en hoe we onszelf omringen zijnadegnvan ons
zelfbeeld. Daarin vinden we ook een manier om sbeianvaard te zijn. Onze hoge levensstandaard daagit om
nieuwe waarden te zoeken, als al onze fysieke Ifigmoeervuld zijn. We willen collectief ons eigentpntieel
realiseren. De piramide van Maslow op zijn kop. @&@meen eigen identiteit hebben we geen verhaaéstaan we

niet.

Behoeftenhierarchie van Maslow

Sociale hehoefie

EBestaan sz elcerh eid

lllustratie

Hoe wij met onze ‘draken’ omgaan, verschilt vartuwd tot cultuur. In het Westen doden we ze héstliglan zijn we
er vanaf. De oudchristelijke mythe van Sint-Jorigde Draak is hier een goed voorbeeld van. We Jueis meestal
afgebeeld als de triomfator die met één voet ogrdek staat die hij zojuist heeft gedood. Ook isterse
mythologieén staan draken, slangen en andere digrebool voor kwaad en verleiding. Het enige veissidat zij
er over het algemeen anders mee omgaan. In Indigéddijvoorbeeld overal afbeeldingen tegen vamBhaadie een
slang om zijn nek heeft en van Durga die op egettipf een leeuw rijdt. Het grote verschil tusserislenerzijds en
Shankar en Durga anderzijds, is dat de laatste deeberen niet doden. Ze leven ermee samen emetduistere
krachten juist te integreren, zodat ze er alleearmagerker van worden.

Tijn Touber

3.2.6 Identiteit

Een cultuur heeft een zichtbare

en een onzichtbare zijde.
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Als je de onzichtbare zijde
niet leert kennen,
blijft ook het zichtbare iets vreemds!

Yvon Ambroise

In het opiniestuk in de Morgen ‘Als je leven slechen reis is; Over viuchtelingen en Europesetiidéthverwoordt
Jan Blommaert het identiteitsprincipe als volgt: Samenlevingen zoals de onze verwachten we vaneied een
reeks duidelijke uitspraken inzake identiteit. @igen leven moet vertelbaar zijn als een verhaaliwadentiteiten
gestalte krijgen: blanke, Europeaan, Belg, Vlamimgn, middenklasser, hoog opgeleide, echtgenodérya
huiseigenaar, abonnee van een krant, begenadigémdwibroek en zo meer. Deze verwachting projeateve ook
op anderen: er ligt in onze samenleving op elka@meen grote druk om verhalen over onszelf teelfernten zo
onszelf een identiteit aan te meten. Wie binnenkarohze samenleving vanuit een heel andere saniegle
bijvoorbeeld uit Afrika - krijgt meteen die verwdaiy toegeschoven. Officieel vooral: je moet alsemdeling in
staat zijn je identiteit te omschrijven en te beetj. En je moet dat doen op welbepaalde manieoster
contradicties, zonder feitelijke fouten, samenhadgen bewijsbaar. Als blijkt dat je niet bent yeéebeweert te zijn,
vervallen je rechten en riskeer je problemen. litkitgn ontstaan omdat onze samenleving ze eisfl*[dentiteit is
een functie. Het is geen essentie, en zelfs getruinent. Het is een functie van verhalen, signalgmbolen die
mensen hanteren, en moeten hanteren om in een leaingreoals de onze te overleven.’

Life caching (het opslaan van ons hele levensvérismmomenteel de trend waarin we ons hele levillerw
vastleggen. In muziek, foto's, in films, in weblagfsvebsites. Dit creéert een enorme behoefte@as tie dat
kunnen. Tegenwoordig kan je je leven opslaan gsja. Of je kan gewoon kiezen voor je levensvertimahoeft er
zelfs niet over na te denken, als iemand je vraagt de top 10-verhalen uit je eigen leven. Eenkgamdie niet in

geuren en kleuren opslaan zoals ons geheugen efat do

We vertellen verhalen om onszelf te beschrijvenaateren. Niet alleen om onszelf kenbaar te ma&raraaderen en
om uit te leggen wie we zijn en wat we doen, maanertellen vooral aan onszelf om onszelf te bpgnij

In ‘Tell Me a Story: Narrative and Intelligence’défeRoger Schank de volgende formule bedacht: “ivede
verhalen die we willen vertellen min de verhalea diemand nog wil horen. Wat overblijft zijn dus\dhalen die je

graag vertelt. Verhalen herinneren ons eraan wieijnée

lllustreer

Het venster en de spiegel

Er was eens een man, die rijk en ongelukkig wadelhoop terug vreugde in het leven te vinden; gingm raad bij
een rabbi.

De rabbi sprak tot hem:

‘Kijk eens door dit venster en vertel me wat jet.zie

‘Ik zie mensen op straat die heen en weer lopen.’

Toen hield de rabbi hem een spiegel voor en zei:

‘Kijk eens in deze spiegel en vertel me wat je.ziet

‘Ik zie mezelf!’ riep de man uit.

‘En de anderen, zie je die niet meer?’ vroeg déirabenk er dan aan dat het venster en de spaigiei gemaakt
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zijn van glas. Alleen is er bij de spiegel achtaraan laagje zilver op gezet. Door het zilver gialjeen nog jezelf,
terwijl je door het glas van het venster de andé&tett zien. Dat is er ook bij jou gebeurd: toem@g arm was, zag je
de anderen en had je medelijden met hen. Nu jekbédat met zilver, zie je alleen nog jezelf. Misignn moet je het
laagje zilver wegkrabben zodat je de anderen weet Zen en gelukkig wordt.’

Joods verhaal uit: Il était une foi, Pire e.a. tieds CRJC, Liege, 1996.

3.2.7 Een oproep tot solidariteit

All over the world, men and women are reassertig tocal and particularist, their ethnic, religgy and national
identities,”
Michael Walzer, 1994; Thick and Thin — Moral Argumb@t Home and Abroad

In zijn artikel ‘Culturele identiteit, welvaart, Bdariteit, zingeving en democratie’ schetst pidatthias E. Storme:
‘We moeten beseffen dat in deze wereld onze geZgkeewelvaart en levenskwaliteit meer dan ooit aald wordt
door culturele factoren. Dat zijn ook diegene waarhet meest vat op hebben, waar we iets aan kudoem
Biologische verschillen tussen de mensen zijn dpvidueel viak vrij groot, maar gezamenlijk bekeKeer volk) zijn
ze vrij klein. Aardrijkskundige gegevens, zoalgligg, natuurlijke gesteldheid, grondstoffen en @éjke, spelen nog
een rol, maar nu de tijd van kolonialisme en gtetdtoriale veroveringen voorbij lijkt, hebben \@aarop nog
nauwelijks vat. Het is de cultuur die onze gezaijlentoekomst zal bepalen.’

In datzelfde artikel beschrijft prof. Storme eeare belangrijke factor rond identiteit: het gezalijie
toekomstverhaal. ‘De toekomst is niét noodzakelak de grootste. Het is niet op de eerste plaatsndang van een
cultuur die telt, maar de cohesie ervan, de samégiteid, het bewustzijn van een gezamenlijke ideitfien dus het
gezamenlijk zelfbewustzijn. De toekomst is aan gamsehappen die erin slagen om enerzijds de cudturel
samenhorigheid naar binnen — met behoud van iedigheid — te bevorderen en de interculturele wseling naar
buiten, de kruisbestuiving tussen culturen en andisrde belangrijke politieke en maatschappelifistellingen

daaraan aan te passen.’

lllustreer

De parabel van de soepsteen

Het gebeurde in de middeleeuwen de tijd van epidémihongersnood en crisis.

Een pelgrim op doorreis werd door honger gekwellepte op de eerste de beste deur aan. Daar zat¢oevallig
enkele families bij mekaar: ze zaten zich, uit sed® te warmen aan hetzelfde vuurtje.

De pelgrim begreep best dat de mensen doodarm wematat hij dus niet zomaar om wat voedsel koreleed Hij
stelde voor om een grote ketel soep te koken. éetekeek verbaasd op van dat voorstel, want vagr keb je toch
heel wat nodig!

Dat bleek geen bezwaar: de reiziger beweerde Gijlegch te hebben in zijn rugzak.

Al wat hij nodig had, was een grote ketel watere@aze lieten het zich geen drie keer zeggen, baadn
reuzenketel water, en zetten die op het vuur. En taalde de man uit zijn rugzak: een steen. "hNe, geen gewone
steen," zei hij, toen hij de vragende blikken Zagn echte soepsteen!" Voorzichtig legde hij dersia het water en

nu maar wachten, vol spanning, vol nieuwsgierightie soep zou gekruid moeten zijn," zei de maeernatijdje.

Gelukkig was er nog wat zout in huis, en de buwrwrdhad ook nog een blaadje laurier en een beegarie peper.
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Ze ging het halen. En dan maar weer wachten.

"Er moest eigenlijk een beetje vet bij,"" zie denmian toen herinnerde zich iemand, dat hij in ddéwenog wat
soepvlees staan had. "Ze zou ook nog wat gebondetemzijn”, zei de man weer want hij had in heirintje een
aardappelstruikje zien staan. De knolletjes gingdij. "Wat zou je denken van een paar worteltjes8eg iemand
plots. En iemand anders dacht er net aan dat ipea raap of twee had liggen, verstopt, onderateas: En nog
iemand kwam met een struikje prei, en de overboumwrhad nog een selderijtie en een handjevol bareen
savooiekooltje ... en in korte tijd was het huis ddvumet een adembenemende geur. Daarna hebbeneteigeg
gegeten tot ze niet meer konden en nog was denseepp ...

Toen nam de pelgrim dankbaar afscheid, en woueldan. "Je vergeet je soepsteen,” zei iemand. "tNeenag je
houden," antwoordde de man, "je kunt er nog honlleren soep van koken, als je maar net doet, aldaarnet
gedaan hebben." "Toch een wondere steen"”, zeideredsen wanneer de man de deur was uitgestapt.

Toen de pelgrim uit het gezicht verdwenen was,teahjp een nieuwe steen op van de weg, en stoptezioegvuldig

in zijn rugzak.

Het principe van de steensoep, waaraan iedereetseemtje” bijdraagt, is ook gebruikt als variaptshareware bij
het computerprogramma fractint, dat is geschrewem de "Stone Soup Group", vernoemd naar deze glarab
Groepen die vrijheid van informatie nastreven, gdet GNU Project en Wikipedia kunnen ook wordeziegeals de
uitwerking van het soepsteenprincipe. Volgens donale traditie heeft dit verhaal plaatsgevondamdrAlmeirim,
Portugal. Tot op de dag van vandaag hebben vrallelrestaurants in Almeirim "sopa de pedra" (steep) op het

menu.

3.2.8 Economische welvaart

‘Dit is het moment om ons volk weer aan het werkefpen en kansen voor

onze kinderen te scheppen; om de welvaart te flersen de zaak van de vrede te dienen; om de Aaeanse droom
te herwinnen en eens te meer de fundamentele wddeheevestigen dat wij met velen één zijn; datadiemen en
daarmee hopen. En als we op cynisme en twijfelesiién te horen krijgen dat het niet kan, dan mulle antwoorden
met dat tijdloze credo waarin de geest van eeniga@dlmengevat: Yes we can.’

Overwinningstoespraak van Barack Obama, De Stadd&arovember 2008

Prof. Storme vervolgt: ‘Culturele cohesie en intdiereel vermogen en daaraan aangepaste instellzigein het
bijzonder bepalend voor onze toekomst omdat ziphehvoor culturele ontplooiing ook bepalend zigov enerzijds
economische welvaart en anderzijds behoorlijk enateatisch bestuur.

Intercultureel vermogen bestaat niet zonder datest een vertrouwen is in de eigen culturele itghtbeklemtoont
prof. Ludo Beheyt: ‘De rustige zekerheid deel aitriaken van een cultuur die berust op door traditergedragen
waarden en normen, is een voorwaarde voor een angem en open kennismaking met andere culturenge®eerd
is cultureel zelfvertrouwen een noodzakelijke, mgeen voldoende voorwaarde voor verrijking doowisiseling met
andere culturen. Wordt die tweede stap niet geresjuit een cultuur zich op,dan is het gevaartglabze na verloop
van tijd verschrompelt.

Op economisch vlak leidt culturele samenhorigh&gjdriobiliseerde identiteit’) tot betere economisghestaties en

meer welvaart. Meer verscheurdheid of beschaamdiveidde gezamenlijke identiteit daarentegen keidslechter
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presteren, net zozeer als individuele schizofrdatedoet. Zelfs indien die identiteit “uitgevondeadu zijn, doet dat
hieraan geen afbreuk; zogenaamde “uitgevondenitigadkunnen in ieder geval erg succesvol zijn emeolk een
nieuwe toekomst geven. Een mooi voorbeeld is hetesivan de Schotse identiteit, en vooral van deugesn en
symbolen die we daarmee associéren, en die vokgmmige historici ook grotendeels in de negentiexeiev
zouden zijn uitgevonden (met name de kilt, de tsreen de oud-Schotse poézie). Ook Vlaanderen zoiti d®
dynamiek en welvaart hebben ontwikkeld die het @efthontwikkeld indien het er niet in was geslaaijal culturele
identiteit te herwinnen.

Ook leidt een economisch beleid dat rekening hmattcultuurverschillen en gedifferentieerd is,wter welvaart.
Omgekeerd leidt de weigering om in het economisalhid rekening te houden met cultuurverschillerctdtectieve

verarming.’

lllustreer

Uit een interview met Marvin Egberts in het boédetellen Werkblijkt dat storytelling ook bij
organisatieveranderingen kan worden ingezet: ‘Hatreerst duidelijk worden welke verhalen de hid@digganisatie
leiden en welke door de manager zelf gekoesterdevorVervolgens moet er, met gebruikmaking van ende
verhalen, beelden en metaforen een duidelijkecimantstaan in het functioneren van de organisatielatie tot
haar omgeving. Ten slotte ontwikkelt de organisgéizamenlijk nieuwe verhalen en beelden die leideaen
gedeelde visie, een effectievere organisatie em beteokkenheid.’

Wanneer storytelling op deze manier gebruikt wagegt het niet om de kwaliteit van het verhaal neaathet zinvol
vormgeven van een veranderingsproces. Een goedalerérdient het om goed verteld te worden. Missthieschikt
je bedrijf of organisatie al over een boek waagrhalen opgetekend staan die het bijzondere valehaps/an je
mensen laten zien, of een jaarverslag met de neobeéstrijfsverhalen, of een bijzondere film of e@muntende
speech van een charismatisch directeur. Dan kon@rbp neer om die verhalen te blijven vertellerzeogoed

doorgedrongen zijn bij de medewerkers.

In haar boel ales for Changgeeft Margaret Parkin een heleboel concrete venhdike als uitgangspunt kunnen
worden gebruikt om met changemanagement om te gaan.
De onderwerpen zijn:

« Omgaan met verandering: hoe verhalen kunnen héfplegt omgaan met veranderingen.

* Creativiteit: hoe verhalen kunnen bijdragen om tivéait te ontwikkelen.

« Leiders en teams: hoe verhalen leiders en teamsh#be@eranderingsproces kunnen helpen.

* Omgaan met stress: hoe verhalen kunnen helpen arstress om te gaan.

« Emotionele intelligentie: hoe verhalen kunnen kEgkn om emotionele intelligentie te ontwikkelen.

lllustreer

Als je volgend jaar de ganzen in een grote V zrgbtrekken naar het zuiden voor de winter, bedankwaarom ze
zo vliegen. Als de vogels met hun vlieugels slaemplaatsen ze de lucht meteen achter zich. DoeemnV te vliegen,
kunnen ze 71 procent verder komen dan wanneeteamalliegen. Als een gans de formatie verlaatlt\roe
plotseling een veel grotere luchtweerstand en aadeert hij al gauw terug om gebruik te kunnen makan de
opwaartse kracht van de voorliggende vogel. Ooksmekunnen sneller en gemakkelijker op hun bestagmkomen

als ze een gemeenschappelijke koers uitstippelgemeenschapszin tonen. Ze kunnen dan van elkdgksaght
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gebruikmaken. Als we net zo slim zijn als de gdntigsen we in formatie met die mensen die dezetfdbting opgaan
als wij.

Als de gans die aan kop vliegt moe wordt, sluitzigh aan bij de achterhoede en vliegt een andans goorop. Het ig
verstandig om veeleisende taken af te wisselenelze®or mensen als voor ganzen die naar het zuiliegen.

De achterste ganzen schreeuwen om de voorste gaandae moedigen hun snelheid te behouden. Lajealsiwij
in de achterhoede zitten, ook aanmoedigingskreteent?

Ten slotte, en dit is belangrijk, als een gans wiekdt, of gewond raakt door een kogel en uit deepgrvalt, verlaten
twee andere vogels eveneens de groep om de gagdftép en bescherming te bieden. Ze blijven bijeleallen
gans, totdat deze weer in staat is om te vliegestesft. Pas dan trekken ze verder, met z'n tweegé®én of met een
andere formatie, totdat ze hun eigen groep inhalen.

Als we slim zijn, staan we elkaar ook op deze nranie

Dit verhaal wordt al jaren verteld bij de opleidingn leidinggevenden. Meestal wordt aangegevedealaerkomst
van het verhaal niet bekend is. Sommigen gevenlaghet afkomstig is van Milton Olsen. Maar eegelireide
speurtocht levert op dat dr. Robert McNeish (gejpereerd in 1992) de auteur is. Hij heeft het gesedin in 1972.
In 1986 ontwikkelde de Amerikaan Craig Reynolds eemputersimulatie van het

gedrag van een zwerm vogels. Deze cyberbirds, idisdsf kortweg boids, bleken aan

verrassend eenvoudige gedragsregels voldoenddbemem het gedrag van een echte zwerm vogelshwotsen.
Drie regels (separation, alignment en cohesiorgar Reynolds) bleken voldoende om het gedrag éazwerm
vogels tamelijk natuurgetrouw te simuleren:

1. Kom niet al te dicht in de buurt van andere V®¢separation).

2. Stem je vliegrichting af op die van de dichfgifyide vogels (alignment).

3. Vlieg grofweg naar het midden van de dichtsijoige groep vogels (cohesion)

3.2.9 Het culturele verhaal verbindt verleden, heden endekomst

"There is the sense in which you will always stead take for yourself the things that you need.tBeh you also
bring them back into the light. You dust them daama then you put them out again for people to ifina different
way. Myths need to stay fluid, they need to keepinm they need to be dynamic. And that's why we @a on
retelling them, so that what is valuable is passeéfom generation to generation, across time unacultures.”

Jeanette Winterson

‘Onze identiteit op de verschillende niveaus, déucele identiteit van de Europese naties is hetlpct van een
eeuwenoude geschiedenis, een eeuwenoude ontleniregwerking van elementen uit meerdere culturemaMze is
daarom niet kunstmatig of minder werkelijk,” betbpgof. Storme.

‘Vaak zijn typische kenmerken van een cultuur geemwen oud. Dat geldt duidelijk voor de gastronomizt geldt
zelfs voor de geschiedenis. Veel geschiedenisasad@Virkungsgeschichte, de geschiedenis van wah ele feiten
met die feiten is gedaan. Daarbij geldt dat dexliéel mémoire — naar het woord van Pierre Nora & gaan lieux de
faits zijn. Het gaat om elementen uit onze gesehieddie pas doordat ze nadien herinnerd zijn ggevode betekenis
hebben gekregen die ze vandaag hebben. Toen &@Everjaardag van de slag van 1302 herdachten, ging h
uiteindelijk niet zozeer om wat er werkelijk digdsl juli 1302 in de modder van Groeninge is gebeWdt wij

vierden was veeleer wat op grond van het herded&arvan in de 19de eeuw is gebeurd, namelijk ddeddenken
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gedurende 150 jaar een belangrijke rol heeft gédpeele ontvoogding van ons volk. Elf juli is daar een date de
mémoire veeleer dan een date de faits; Groeningendieu de mémoire veeleer dan een lieu de fagtarmee sluit ik
me niet aan bij diegenen die menen de gebeurtemissel11l juli 1302 te moeten minimaliseren, ofdiéemotivatie
van de Vlamingen toen reduceren tot alles behaweflamingante. Zelfs de historici die zich daarbanondigen
bevestigen, als ze ernstig zijn, dat die slag readsn de veertiende eeuw in de herinnering heedttgeleefd als een
Dietse bevrijdingsstrijd. En daar gaat het uitelijkléet meest van al om. Wij vieren op de Vlaarfesestdag namelijk
dat de Vlaamse Beweging er onder meer door hedéwken van de geschiedenis in is geslaagd ditteolig te doen
herleven, het terug een gezamenlijke identitezadfrespect te geven. Wij vieren dat, dankzij oedtaters, ook wij
nog erflaters kunnen zijn, nog iets kunnen doorgeaan de volgende generatie, onze kinderen erkkieieren. Met
andere woorden: de werkelijkheid van de mythe,zd.de mogelijkheden die wij daardoor vandaag hepisegroter
dan de werkelijkheid van wat zich op die elfde 1802 heeft afgespeeld. Ik heb dus al evenmin moeét de
gedachte dat er in een cultuur weinig werkelijksted elementen voorhanden zijn: sommige, zoalseaakligie zijn
erg consistent (al zijn onze taal en godsdienstvazandaag ook niet die van de Middeleeuwen), andsgéminder.
Elke cultuur gelijkt op de boot van de Griekse hBedseus, die al varende op één van zijn tochjersehip
voortdurend moest herstellen. Van dat schip weédsmna één de planken vervangen, terwijl het getijeaelentiteit
bewaarde. Het schip bleef varen omdat (en slechtiat) men erin slaagde de vervangende elementeassie de
bestaande in te passen. Zonder vernieuwing zogezeinken zijn, maar indien de nieuwe onderdeletnimiget

geheel pasten, zou het ook gezonken zijn.

3.2.10Een verruimde blik op de wereld

"Myth must be kept alive. The people who can keéeive are artists of one kind or another. Thecfion of the artist
is the mythologization of the environment and theld."

Joseph Campbell

Mensen vertellen verhalen omdat ze zo betekenisdugeven aan hun ervaring van de werkelijkheidrZeen
kind geboren is, begint de interactie met de oudiersle ogen, de mond en de oren. De taal van aeea de klank
van de stem: dit alles brengt contact met de wigkkeld op gang.

Zo oriénteert een kind zich en treedt het in cantaet de wereld. Als het kind naar school gaatt daae ontdekking
van de wereld door. In een nieuwe groep leert imet &ndere kinderen kennen. Samen met die andetdeka het de
wereld van vorm en kleur, de wereld van de getateide wereld van de woorden: de juf vertelt alerérhalen:
sprookjes, verhalen over Rikki en andere bekendetpnboekfiguren, bijbelverhalen of verhalen udl@tradities. Zo
verruimt de wereld van het kind zich week na weelet contact met anderen en met die waaier adralen, leert
het ook zichzelf kennen. Vanaf het 5de leerjaardivbet kind uitgedaagd om te vertellen wat het esgean vindt.
Bovendien leert het kind om iets te vertellen caen onderwerp waarover het iets heeft uitgezoohtid periode
komen ook de vragen naar wie ze zijn, wat hen diffiam iets te gaan doen in het leven en wat hes@reekt
voortdurend en op andere manieren terug. Die vragem terug op de middelbare school. De jongermreltvo
uitgedaagd om zichzelf te laten zien. Wat denkbbgr deze film? Waarom spreekt dat ene liedje dan? Vindt hij
dat het terecht is dat een klasgenoot naar zipheordt teruggestuurd en niet de kans krijgt om ajpleiding achter
te laten?

Langzaam ontstaat een eigen verhaal. Dit verhaaltvgeweven uit antwoorden op vragen als: uit vgelkin kom ik,
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uit welke cultuur, uit welk maatschappij. De jongechept zo een eigen verhaal om zijn vaak tegjelicptr
ervaringen te ordenen, zichzelf houvast en richingeven en zo iets minder weerloos in de weeekiaan. Het
eigen levensverhaal ontwikkelt zich ook in dialaogt anderen. Er ontstaat een eigen blik op de derel
(maatschappij) en op het grotere geheel. Door egmal te vertellen, geef je betekenis aan je bejexan dat geheel.
Vertellen is een menselijke manier om kennis earéng op te roepen en te delen met anderen.

‘Andere culturen brengen ons weer in contact matdude mythen. Het lezen (of luisteren n.v.a.) di@woor ons
overwegend onbekende mythen, maakt ons vermogestbaonheid en betekenis te ontdekken opnieuw wakker

Zo groeit ook het respect voor wat bestaat en wabembaar blijft.” ( Mark Colpaert, 2008)

3.2.110pvoeden tot burgerschap

Myths have always served not only to enlightenitigdévidual but to tie entire communities togethgrexpressing the

values and beliefs at the heart of society andireafig individuals' links to one another. In angortant sense, myth

)

are the collective symbolic history of culturess tiepositories of their deepest ideals and aspirsiti
Bill Moyers

De vertelcultuur levert een bijdrage aan het geotggheel binnen de onderwijsdoelstellingen. Waaromeen
leerling of docent zich met verhalen inlaten? V¢ade meerwaarde?

* Verhalen zijn concreet en verbonden met ervarimgrlingen leren beter als eer concrete situatiegim
verhaal worden gepresenteerd.

e Verhalen verbinden losse momenten in de tijd. Vlerhgerbinden momenten uit een levensgeschieddieis,
op het eerste zicht niet verbonden zijn, toch dicaae.

< Verhalen zijn dragers van waarden. Waarden wordethee toegeéigend door boeiende verhalen dan door
abstracte beweringen. Het leren van waarden isralieogelijk door deel te nemen aan die verhalen die
voortdurend herhaald worden.

* Verhalen nodigen een leerling of docent uit om nveer zichzelf te laten zien.

* Verhalen verbinden mensen. Verhalen maken het rjloget mensen met een verschillende achtergrond
elkaar toch kunnen verstaan.

e Verhalen doen een beroep op je verbeelding. Ereedting is cruciaal in het leren: Verbeelding stekstaat
te symboliseren, te spreken in metaforen, tekermeellen zodat mensen elkaar begrijpen.

< Verhalen maken contexten zichtbaar. Verhalen maldtbaar in welke sociale omgeving iemand leeft en
hoe die omgeving van invlioed is op de wijze wadrefekenis wordt verleend aan gebeurtenissen. Bainger
is daar een prachtig voorbeeld van.

* Verhalen doen beter onthouden.

« Verhalen stimuleren het leren met alle vermogemsh&len doen een beroep op verstand, verbeeldang, h
en ziel. Verhalen maken gebruik van alle zintuigen.

< Verhalen kunnen culturele en/of religieuze vergehibverbruggen. Verhalen fungeren als verbindings

tussen mensen.

lllustreer
De tien grondbeginselen

De maggid sprak tot zijn leerling rabbi Sussja: tiea grondbeginselen van het dienen kan ik jelarein. Maar je
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kunt wel in de leer gaan bij een klein kind endaj dief.

Drie dingen zul je van het kind leren:

het is vrolijk zonder bijzondere reden;

het zit geen ogenblik ledig;

en waaraan het gebrek heeft, weet het met kradfggeren.

In zeven dingen zal de dief je leermeester zijn:

hij vervult zijn dienst 's nachts;

krijgt hij het niet in een nacht voor elkaar, dasteedt hij de volgende er ook nog aan;
hij en zijn medewerkers houden van elkaar;

hij waagt zijn leven voor een kleinigheid;

Zijn buit is hem zo weinig waard, dat hij die vate kleinste munt afgeeft;
hij laat slagen en plagen over zich heengaan d¢atere hem koud;

zijn werk bevalt hem best en hij ruilt het voor gesder.'

Martin Buber, Chassidische vertellingen, 140

3.2.12 Vertelcultuur is generatieoverschrijdend

Reminiscentie is een methodiek voor het werkenhregthineringen, op te halen met oude foto's of veopen, onder
meer gebruikt in de ouderenzorg en het opbouwwerk.

Een praktijkvoorbeeld illustreert deze methodiek.

Verhalenparcourss een project van OCMW Antwerpen (cel Culturetidaatschappelijke Ontplooiing) en met
externe begeleiding van Siti4, leersite opgeridurdgrof. em. Georges De Corte.

Een verhalenparcours is een wandelparcours inwstnan verzorgingstehuis voor de bewoners en bgelbiders.

Met voorwerpen, geuren, geluiden, anekdotes...envele begeleiders herinneringen op bij de bewoners.

‘We wandelen naar vier stopplaatsen waar er idigleven valt: we zetten koffie, we eten puddirigeen kom, we
dampen met een bassin, we bekijken sierkommemiziberkast. Bij elk van deze vier haltes halenheginneringen
op. Ouderen herkennen de vertrouwde voorwerpelts zea kom, een vergiet, een vaas... Zij herinneiensituaties
van vroeger, zoals koffie malen, afwassen, afspogkge likken.’

Maar waarom willen we herinneringen ophalen? legleie vertrouwd met het ophalen van herinnerinderdoet het
vaak als je met iemand spreekt. Je vertelt aamderan stukjes over je eigen verleden en je Itistek naar hun
verhalen. Wat de andere vertelt, is voor jou hdken en zo kunnen we met elkaar communiceren. kigiiimgen
ophalen met anderen doet deugd, het schept volupeni geeft een goed gevoel. Het houdt tevensgfeem je hart
fit. Het bevordert het fun- en fitgehalte van devbeers en hun begeleiders. En het gebeurt min ef renzelf: we
zien iets, een foto, een winkel, een kom en we eei&rug aan vroeger.

‘Levenslang activeren: Ouderen hoeven we geen ralimgen aan te leren. Wel activeren we ze doomherte
zetten bewust hun zintuigen te gebruiken, verbanelégggen en te fantaseren. De Beuckelaer, Pangiapoleon.
Merknamen en eigennamen zijn interessante uitlakiighet ophalen van herinneringen. Een bakjei&diflens het
parcours en we kwamen als vanzelfsprekend terddkaffie Rombouts en cichorei Pacha en De BeudakelBe
versnaperingen bij de koffie brachten ons vrij vhigDe Beuckelaer en Parein. De Petit Beurre vedssborbeeld van
de biscuits. Wel voegden de ouderen er altijd aardat de echte koffie pas na de oorlog kwam egedmonte van

koekjes bij de koffie — met cichorei — enkele jpertiater. De sobere oorlogsjaren en de jarenetgarebn vijftig waren
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de rode draad. Van koekjes kwamen we op snoemespralines (bonbons) tot de karamellen. Hier @grsoorten
enorm groot. We beperken ons tot de Napoleons ziiieis dat een firmanaam en de naam van eenagesiort
snoepje:hard van buiten met een zachte, zure bianénWe associeerden verder met Napoleon. Voonabsten was
dat geen probleem. Als herinneringen kwamen kineldjgs op:

Napoleon, Napoleon, sta stil.

En waarom zou ik stille staan?

Ik heb niemand kwaad gedaan.

Napoleon, Napoleon, sta stil.

Vooral meisjes zongen en speelden dit liedje. Msigj koppel dienden met hun armen een meisjertgeva

Een, twee, drie vier, hoedje van papier. Volgemsra@en zou dat liedje verwijzen naar het typiscbeftideksel van
Napoleon. De aanleiding zou de nederlaag van dekgeweest zijn bij de Russische veldtocht, hgirbean het
einde.

‘Ik kan er Napoleon door zien.” Als de koffie zakmnetjes was, kon men de figuurtjes aan de bodskehnen.
Sommige koffieserviezen hadden Napoleon als thema...

De meeste herinneringen sloegen op verhalen dierenchadden gelezen of gehoord, documentairenendn...
natuurlijk op de Leeuw van Waterloo.

Enkele vragen die het altijd doen en die interessassociaties uitlokken:

Sta eens in de houding van Napoleon: rechterhakle .

Ken je een café/restaurant/drank/koekje/snoepjeNapbleon als merk? (Mandarin Napoleon, chocolaffets van
Callebaut met Mandarin Napoléon.)

Wat was de familienaam van Napoleon?

Wat deden de Fransen in onze streken met veletklsosn kerken?

Ken je een verhaal van onderduikers of over decsdotsen?

Bron: www.seniorennet.be/blog/verhalenparcours.

lllustreer

Bloemen van eenzaamheid

ledere woensdag, in het rustoord, kreeg een outle éan ruiker bloemen. Ze wist niet goed waar nelaan
kwamen, wie ze bracht. Ze begreep ook niet zo g@etom de bezoeker nooit zelf de bloemen binnehbrag was
erg gelukkig met die bloemen, maar toch had zeggeaamaal kunnen praten met de onbekende die dmeéto
bracht. Was het de oude buurvrouw ... of was het klaarkind? Maar was de buurvrouw niet gestorven.emwas
haar kleinkind niet al lang weg uit het land?

Eens op een woensdag ging zij van in de vroege endog de deur in de hall zitten alsof zij de nieuportierster
was, om toch maar de bezoeker op te vangen. He¢@asette viugge heer, hij had vele bloemen nmipeals
haastig en zakelijk en had niet veel tijd toen emtvroeg waarom hij die bloemen bracht en vooragigvaren. Hij
zei alleen: 'Ze zeiden: het is voor de oude dameamer 39. Ze bestellen ze telefonisch ineens genijaar ver en
betalen stipt met de postrekening ... Waarschijnliggelen zij zich wat verplicht of een beetje scimild.

Toen ging de man.

Toen ging de vrouw, ze liet de bloemen staan, bésenu zonder verhaal, bloemen van eenzaamheid ...

In : Met rituelen het leven spelen. Patmos, Kapellé®88, p. 124
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3.2.13Culturele cohesie

Valt de culturele samenhorigheid weg, dan valt @asrterug op zijn natuurlijke biotoop: de horde.
Prof. Matthias Storme

Maatschappelijke rechtvaardigheid en vrede verateiben een maatschappelijke ruimte waarbinnenmdide en
rechtvaardigheid wordt georganiseerd. Die ruimte hiat worden gerealiseerd zonder culturele b&sikdariteit kan
alleen worden gelegitimeerd door een samenhorigbgeitbel wanneer tegenover de verplichting ook een
gemeenschappelijkheid staat, een samen deelhebbezea cultuur. Er is geen enkele legitimatie \smdidariteit

waar er geen “wij” is, geen culturele samenhorighie altijd tegelijk inclusief en exclusief is.

"Stories that we call myths aren't just any oldist For instance, there's lots of other kindstofies. There's jokes,
and there's animal fables and things. And therb& Wappened to Bill when his tractor went intotbed. Those
kind of anecdotal stories. Myths are usually manpartant to a culture. They are stories around kttie culture

revolves. And on which it builds all sorts of othsliefs and activities."”

Margaret Atwood

Yves Heymans vat de universele verbindende kraattverhalen samen in ‘Verhalen vertellen’: Elketuut heeft
een vorm van verhalen vertellen. Vertellen komt bijisle mens universeel voor. De capaciteit owetgellen vinden
we terug bij alle individuen in een cultuur (hoewek hierbij variatie bestaat). De capaciteit @wertellen
verschijnt tussen de 2,5 en 3 jaar, wat vroeg iordegenese is. Vanaf dertig maanden bezit eendtidd capaciteit
om het onderscheid te maken tussen fictie en ratiefiEr is een thematische consistentie bij vellscide culturen.
De inhoud van verhalen loopt gelijk over verschitle culturen. Een paar voorbeelden van univerbelaa’s:
kosmologie, topografie, kenmerken en gedrag varedjkenmerken van planten en bomen, geboorte/do@en
brede waaier van categorieén die men kan omschrgige'menselijk gedrag’: seks, huwelijk, religiegels en
normen, bedrog en geweld (Sugiyama, 2001, p. 22l verhaalthema’s zijn universeel omdat verhalem lokale

oplossing bieden voor universele problemen.

3.2.14Sociale cohesie

Mensen, gemeenschappen, organisaties en institijtiede bouwstenen die de maatschappij vorm geseaiale
cohesie is de mortel die de bouwstenen verbingaemen houdt, zodat het gebouw stevig blijft en kkéio kan
verduren. Het spreekt vanzelf dat een samenlewa@eg tpunker is en in een toestand van voortdureadmuwing
verkeert. Ook bij veranderingen zorgt sociale c@hesor blijvende betrokkenheid van de verschilkeetementen op
elkaar.

Uit: ‘Praktijkgids sociale cohesie’, Vlaams Mindedencentrum, oktober 2006

Sociale cohesie of sociale samenhang is de betnbklig van mensen op elkaar, bij maatschappelijgarosaties en

bij de samenleving als geheel.

Gemeenschapsvorming is gericht op het versterkermgdokale gemeenschap. Niet toevallig is headk van de

cultuur- en gemeenschapscentra in Vlaanderen, dtoucparticipatie te bevorderen. De vertelcultunmaeet name de

vertelkunst zelf kan het publieksbereik verbreden@rdiepen via het laagdrempelige van vertellenakale

projecten, aangepaste programma’s en gediversiissmmunicatie.

Vertelcultuur bevindt zich niet in een ivoren tajenVertelcultuur neemt actief deel aan het veesimgjsproces in de

samenleving. Vertelcultuur draagt bij om vorm teeyeaan de meervoudige identiteit binnen de huidégeenleving.
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lllustreer

Een joods verhaaltje vertelt ons over een zekeralfgm. Op een dag nam hij een oude, hongerige ewirzijn
huis op. Het was al laat en tijd voor het avondefvreemdeling nam niet deel aan het gebed, dsjeen
afgodendienaar. Abraham nam een stok en joeg devemleet huis uit. In die nacht verscheen God heeen droom
en zei: “lk heb die man al zeventig jaar verdradem, jij hem dan tenminste niet één nacht verdragen

Jos Lammers, De weg van de barmhartigheid, AverBaiere, 1998, p. 105

Social inclusion betekent mensen helpen hun piaate wereld te bepalen, hun identiteit te leremnen en hun
zelfbeeld en gevoel voor eigenwaarde verbeterenrdefal zagen we dat de vertelcultuur het idemsigeivoel
versterkt. Omdat we in het vertelproces altijd e#sselwerking hebben tussen verteller en luistegaarice versa,
werkt ook social inclusion vice versa. De kracht gedeelde verhalen transformeert verhalen naanieew verhaal.
De vertelcultuur transformeert levenslang, paratiet de dagelijkse ontwikkelingen binnen onze nwhetspij.
Vertellen opent een drang naar verbondenheid. Zonb®lartin Buber, Joods-Oostenrijks-Israélisch
godsdienstfilosoof, een levenswijze die aanslyiebn eeuwenoude joods-mystieke traditie, waartacomk de
kabbala behoort.

‘Het verhaal wil dat er gouden vonken naar benedgklen toen God de wereld schiep. Die zitten diiels
opgesloten in schalen (kelifot), waaruit ze verlogten worden. Alleen de mens kan het verlossemderd spreken
en de ‘heilige vonk’ terug naar zijn oorsprong \@erDe chassidische mens zag het als zijn dageligeping om
alles weer tot ‘heilige) eenheid terug te brengede uiteengevallen wereld te herstellen. En hietnigeijkste daarbij
was het HOE van het omgaan met de andere meret é&avhn zelf. ... Het leven was dialogisch en
gemeenschapvormend’

Dat leerde Buber tijdens zijn verblijf op het langg van zijn grootouders toen hij er in contact kwaet het
chaddisme, een joodse vroomheidbeweging die in #alghuidig Polen) gesticht werd. Hoewel hij zielizerder
tot het reformjodendom rekende, legde hij zich @ogpdat de westerse wereld deze orthodoxe erorthiadoxe
mystieke beweging leerde begrijpen. Daartoe vetéahij talrijke vertellingen en tradities van haassidisme naar
het Duits en maakte ze op die manier bekend. tibifmonder levert zijn omvangrijke tekstverzamglidie
Erzahlungen der Chassidim’ (De vertellingen varligssidiem) daarvan een indrukwekkend getuigeijiers zijn
leven was Buber een bemiddelaar tussen de bedreagtitonele joodse wereld in het Oosten en deavss

wetenschappelijke en rationalistische moderne tijd.

lllustreer

Het oud chassidisch verhaal van de wijze rabbi

Een wijze rabbi, die het grootste deel van zijth tiporbracht met het geven van onderricht en reidden van zieker
en stervenden, was met het bestuur van de synagegeengekomen dat ze hem niet moesten lastigvealé alle
kleine veranderingen die zij wilden aanbrengenemgdng van zaken binnen de gemeente.

Maar op een dag bemerkte hij dat er bij de ingangde synagoge een offerblok was geplaatst enadedekking
greep hem zo aan dat hij onmiddellijk het bestanurergadering bijeen riep : "Wat hebben jullie madgan ?", zo
begon hij op verontwaardigde toon, "jullie hebbgrdb ingang van de synagoge een offerblok neetgardat is een
groot schandaal.”

Aarzelend vroeg een van de bestuursleden waaronmehipu zo verbolgen over was.
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Daarop antwoordde de rabbi : "Tot nu toe was hefedeoonte in onze gemeente dat ieder die een gomgmweg
tegenkwam hem een aalmoes gaf. Dan stond hijroogd met een ellendige en zag met eigen ogeraaijioe.

Door dat offerblok kun je voortaan je ogen sluiggnje hart zal niet meer worden geraakt door del mao de armen.

3.2.15 Vertelcultuur is multicultureel

Onze maatschappij verandert voortdurend. Oude Isosigbanden hebben plaats gemaakt voor nieuweziwe
anders gaan denken over normen, waarden, religel@iek. Andere culturen hebben zich in meer dafislere mate
met de onze verweven. Het traditionele gezin imggandaard meer. Vrouwen gaan werken en manneempap de
kinderen. Het internet brengt de hele wereld itngiskamer.

Het is een hele uitdaging met al die veranderirgyarte gaan. De wereld is een dorp, maar voelerodesdewoners
zich ook verbonden met elkaar? Sociale cohesid hezfdie verbondenheid te maken. Verhalen vorneen d

eenvoudigste en duurzaamste weg naar sociale eolitisronder volgen twee praktijkvoorbeelden

3.2.15.1 Verhalen verbinden een buurt

In 2006 bracht het Vlaams Minderhedencentrum eexktikgids sociale cohesie' uit. In de gids leggeruit hoe je
concreet kan werken aan sociale cohesie:

« mensen de kans geven elkaar beter te leren kehadgrebaarheid verhogen)

e ervoor te zorgen dat de gescheiden netwerken zégr met elkaar vermengen.

Twee begrippen staan centraal in deze praktijkgids:

» herkenbaarheid: Werken aan sociale cohesie deer en vooral door mensen de kans te geverrelkaa
(beter) te leren kennen. Veel mensen voelen ziehag hun gemak in hun buurt omdat ze te weiniget
over de andere.

« netwerken: Voor de sociale cohesie is het belanddf mensen uit verschillende netwerken elkaar

ontmoeten. Nu zijn netwerken van autochtonen ertlibnen vaak volledig gescheiden van elkaar.

Het Vlaams Minderhedensector werkte voor de piaiitlis nauw samen met vijf lokale projecten. Eerjgmtodaaruit
is ‘Buurtverhalen’ van Buurtcentrum Posthof in Bezm.

Buurtverhalen.be

Het sociaalartistieke project ‘buurtverhalen.berkt@an de onderlinge betrokkenheid van buurtbewoimeOud-
Berchem: via het verzamelen, bewerken en verteenverhalen uit en over de buurt. Buurtverhalershkeen
initiatief van Buurtcentrum Posthof, in samenwegkinet Samenlevingsopbouw Antwerpen, het OCMW, Qosn
en het district Berchem. Buurtbewoners kunnenrahjderecht in het wijkcentrum Posthof. Buurtveemabe heeft er
zZijn vaste stek. De projectmedewerkers trekkenraae plekken waar mensen elkaar spontaan ontmeeteauden
zo de drempel laag voor het project. In Berchememomensen van verschillende leeftijden en met hélksade
achtergronden en culturen naast elkaar. Spontartaaten tussen deze mensen zijn niet altijd vasgedkend. Na het
vertrek van het regionale integratiecentrum in 2003t Posthofgebouw, vonden etnisch cultureledmiheden
moeilijker de weg naar Posthof. Een nieuw opbouygatanet een groot bereik was nodig om opnieuwikgek
krijgen met de buurt. Zo ontstond Buurtverhalen.be

Een plakje cake in ruil voor een verhaal

‘We gaan mensen verbinden door verhalen. ledereeft immers een verhaal te vertellen en iedereaiegean een
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goed verhaal. Door verhalen met elkaar te deleml@obuurtbewoners in beweging gebracht en lereteze
leefwereld en de achtergrond van de ander en véuuge waarin ze leven kennen.’

Hoe: Drie stappen:

1. Buurtverhalen sprokkelen bij een breed en dipeidiek: huis aan huis, in de gang van het OCM@mtle markt.
In het stempellokaal en in het wassalon. Mensggédaier een plakje cake ... in ruil voor een verhaal.

2. Buurtverhalen creatief bewerken in productiegere professionele kunstenaars begeleiden buurtieEwom
vanuit de verhalen te vertellen, te dansen, teexinge werken aan een voorstelling als eindproduct.

3. Buurtverhalen opnieuw presenteren aan de binuie vorm van een toneelstuk of een tentoonstgléen

verhalenboek- of krant, een muurschildering, veessies of een verhalenparcours door Berchem.

Buurtverhalen.be is stevig ingebed in de bredem&ing van Buurtcentrum Posthof, waardoor er eeliskestuiving
ontstaat met het publiek en de activiteiten varblertrestaurant, de IT-buurtdienst dot.kom, del&merking Tjif-
Tjaf of de vrouwentaalgroep Taal-Oor. Bijeenkomstekleinere productiegroepen en eenmalige toonnmb@mevoor
een breed publiek wisselen elkaar af. Begin 200@mveuim 1800 Berchemnaren betrokken.

Meer info: www.vmc.be

3.2.15.2 Van Klein Chicago tot Groot Sledderlo

Het leven zoals het is in Sledderlo: verhalen vanijkbewoners

Bovenstaande titel van een boekje, resultaat varsearijfproject van VormingPlus Limburg en uitgega met
financiéle steun van de provincie Limburg en pissifie steun van het buurtopbouwwerk Stebo verzameithet
eerst een aantal van de vele verhalen van Sleddaledig geschreven door de bewoners zelf. Dezikalen geven
een mooi beeld van het leven in de wijk, vroegenenHoe mensen, aangewaaid vanuit verschillenddstieken
hier een thuis vonden.

Zoals in vele streken en culturen worden in Slelddde verhalen mondeling doorgegeven. Want vertéfieeen
sociale gebeurtenis. Terwijl ze rond de tafel nitiworden vertellers en luisteraars vrienden. Mekaimst van het
Masterplan in het achterhoofd wordt het plan opgewaook de toekomst van de wijk Sledderlo in hefert te
betrekken. Via verhalen hebben de wijkbewonersdramen verteld als een open boodschap aan de doeleomers,
aan de beleidsmakers en aan de uitvoerders vavidsterplan: Groot-Sledderlo.

Bijzonder aan dit project is dat de initiatiefne¢end.ieve Maes van VormingPlus Limburg het spreedxd ‘Als de
berg niet naar Mozes komt, moet Mozes naar dedpag’ letterlijk toepast. Om mensen te motiveremaaming
deel te nemen zet er een verhalencarrousel opwijkleDe wijkbewoners vertellen, hun verhalen wend

opgeschreven en later worden diezelfde verhaléettuurthuis verteld.

3.2.16Duurzaam sociaal handelen

‘The storyteller is deep inside everyone of us. $toey-maker is always with us. Let us supposewmrid is attacked
by war, by the horrors that we all of us easily gn&. Let us suppose floods wash through our ¢itiesseas rise...
but the storyteller will be there, for it is ouraginations which shape us, keep us, create usgofmt and for ill.

It is our stories that will recreate us, when we tarn, hurt, even destroyed. It is the storytellee dream-maker, the
myth-maker, that is our phoenix, that representat wair best, and at our most creative.’

Doris Lessing
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Kennis leidt tot handelen, framen van informatieegn verhaal leidt tot inzicht en inzicht leidt beeslissingen en
keuzes maken. We zijn verantwoordelijk voor watgeteerd en begrepen hebben. Dat inzicht uit zidnmgedrag.
Misschien is dit wel het belangrijkste gevolg vamhalen vertellen: verhalen zetten ons tot actie Zaals we al
weten is gedragsverandering het resultaat vanemzdmd geleerd heeft. Verhalen kunnen ons ook nitrepasse
halen, uit een situatie van immobiliteit. Van onleeglijkheid weer naar bewegen, van levenloos ra@nidig, van
energieloos naar energie en passie.

George Mead, Amerikaans socioloog, psycholooglesdof betoogt dat er een soort van evolutie inhagidelen
naar het sociaal handelen ontstaat. Sociaal hangesnvol handelen: er moet een intentie zijm iglee, je moet iets
willen doen. Sociaal handelen is betrokken op ameemand die op zichzelf staat kan niet sociaatkelen.
Minstens twee mensen zijn zinvol op elkaar betrokkgit is beetje twijfelachtig, want zelfs als jgean bent, zit je,
volgens George Mead, vol attitudes van anderendeélan is altijd intentioneel betrokken zijn met areh: als twee
mensen per ongeluk tegen elkaar botsen is daintégttioneel, dan spreken we niet van sociaal Handélandelen
dat louter wordt opgewekt door de omgeving is desmdeling want er is geen intentie.

In zijn werk ‘Mind, Self and Society’ stelt Georiyéead dat het denken (Mind) en het zelfbewustzigifjSan
mensen voortkomen uit de interactie tussen memdmal & Self dragen op hun beurt bij tot de constimigan het
menselijk samenleven (Society). Mensen kunnenaflie¢n handelen en denken maar kunnen over zichzelf
reflecteren, nadenken. Ze ontwikkelen voorstellmgan zichzelf die hun gedrag bepalen. Ze ontwikkelok
voorstellingen van anderen, en verplaatsen ziehkiaars positie, spelen elkaars rol.

Vertellen is zowel een activiteit waaraan we masppelijk deelnemen als een activiteit die we @rem. We zijn
zowel onderworpen aan verhalen als het onderwarveehalen. Lang voordat we onze eigen verhalemdwn
maken, hebben zij ons al gemaakt. Als vertellergadgers van verhalen leven wij in een intersuligaet historiciteit
die we samen met onze taal, voorouders en genemisj geboorte meekrijgen. ‘Ons behoren bij detgedenis gaat
vooraf aan onze vertellingen of geschiedschrijviDg.historiciteit die eigen is aan het vertellen varhalen en de
geschiedschrijving ligt besloten in de realiteihvie geschiedenis,” concludeert Paul Ricoeur (Fiknsoof).
Bovendien maakt het feit dat wij, als vertellersvetlgers van verhalen, tot de geschiedenis behdatnerhalen ons
interesseren, dat ze meer voor ons zijn dan eaawaling feiten. In de geschiedschrijving spelg¢ijddbepaalde
‘interesses’ een rol, zoals Habermas (Duits filé®sosocioloog) heeft opgemerkt, waarvan de voansia de
‘interesse’ in communicatie is. Deze interesse tresd wezenlijk ethische component omdat wij dgeimalleen
meedeelbaar en gedenkwaardig vinden voor zoveeweaardevol vinden. En de dingen die het voorakévagn om
in nagedachtenis te houden zijn precies deze ‘vemadie de individuele daden, het leven van detiris en de

maatschappelijke worstelingen uit het verleden balefgm, besluit Ricoeur.

Met ‘Ich und Du’ schreef Martin Buber in 1923, tassde twee wereldoorlogen in, een klein juweelgeekn
ommezwaai in het kijken naar de werkelijkheid tegkacht. Hij ontdekt er dat wat we gewoonlijk ‘ikbemen een
uitgangspunt is, een grammaticaal feit. Een ‘ik'zigh, een identiteit op zich bestaat niet. ‘lldat voortdurend in
relatie en in spanning tot de mens en de werkdaigkbm zich heen. Een ‘ik’ is betrokken en wordirbkken.

Het leven komt tot stand, transformeert zich ejgkdin door wat er tussen mensen en tussen meamsdimgen
gebeurt. Een ik dat alles alleen maar als een bise hét) ziet, mist de essentie van de werkadigk en zinkt weg in
eenzaamheid en verschraling. En een cultuur dreardelt en kijkt, is eenzelfde lot beschoren. Kketfait het andere
(de andere) ook als een jij’ (Du) ziet, komt tevén en transformeert zichzelf. lk/het is van dieoran de logos.

Ik/jij is van de orde van de mythos.
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Wij maken afspraken met elkaar. Verhalen uit déitesavormen de basis voor die afspraken. Maaetewij ook
onzinnige regels en afspraken na? Nemen we verhaleuie iedereen wel vertelt maar die niet opligie gegevens
zijn gebaseerd? Broodjeaapverhalen zijn hiervarveerbeeld. In het Engels heten ze urban legend.
Broodjeaapverhalen zijn verhalen die mensen elikisavaar gebeurd doorvertellen maar die dat in eeste gevallen

niet zijn.

lllustreer

Men heeft eens een leerzaam experiment uitgevgeekio groep apen, en dat ging als volgt: de apegekr
regelmatig lekkernijen aangeboden via twee loketjegr als een aap iets aannam uit het rechtetidokerd een in
de kooi aangebrachte sproei-installatie in werkjagteld en werden alle apen natgespoten. De apelemaen
hartgrondige hekel aan water en het duurde dammbkang of de apen namen niets meer aan uitelcbter loketje.
Vanaf dat moment werd de sproei-installatie no@engebruikt.

Na een tijdje werd er een aap uit de groep vervadger een nieuwe aap. Deze aap wist natuurlijtsnian de
watersproeiers maar toen hij een banaan uit hbteeketje wilde pakken zette de hele groep d@trop een gillen
en krijsen en verhinderde dat de nieuwe aap ietetiloketje kon pakken. De nieuwe aap leerdé daeiets
aannemen uit het rechter loketje om een of andslenrniet mocht en boze reacties van zijn soortgenatlokte, en
hij pakte dus voortaan ook alleen nog maar etehatitinker loketje.

Toen werd er weer een aap vervangen. De hele gvesqie weer samen om de nieuwe aap te leren d&tée niets
uit het rechter loket kan pakken en opmerkelijk Wasde vorige nieuwe aap, die nog nooit was nptges, even
fanatiek meedeed met gillen en krijsen. Ook destaatieuwe aap leerde snel en paste zich aan. dpearwerden
vervangen tot er uiteindelijk geen enkele aap meer was die ooit de watersproeiers in werking dgexien.
Ondanks dat bleven de apen doorgaan met gillemierk als er een aap iets uit het rechter loketige pakken,
maar geen enkele aap wist eigenlijk waarom...

Dit is een voorbeeld van een broodjeaapverhaaitzErulegend. ledereen kent het en niemand weetheaarandaan
komt.

Bron: Natte apen uit Corporate Change: de weg topgarestaties, Willem Wanrooij, Scriptum, 2002.

3.2.17En nu, actie!

"What the myths say, is that you have to be the bégour own life. You're the one who has to takarge of who
you are, you're the one who has to take controfl &iso, you're the one who can bring somethingeccommunity.”

Jeanette Winterson

Cultivering of het socialiseren van iemand in eepdalde cultuur, hangt sterk samen met het varnteda verhalen.
Omdat we onmogelijk uit eigen ervaring alles kunnexten, worden veel dingen die belangrijk zijn opne®n sociaal
gepaste manier te overleven in onze gemeenschagdvérroeger werden deze verhalen vooral van ntohchond
doorverteld. In onze maatschappij wordt een deeldia taak nu overgenomen door de media.

De media vertellen vier soorten verhalen.

Ten eerste zijn dictieve verhalendie via een gefantaseerd verhaal vertellen hogedeld in elkaar zit en waar het

leven om draait. Zij leren ons iets over de ‘dynglmian het leven'. Theater, film, boeken, muziekdans houden
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ons een kleurrijk palet voor over ‘overleven’. Wilen echter ook weten wat er echt gebeurt in amngeving, de
realiteit van het leven.

Ten tweede zijn eieuws en wetenschappelijke informatils mediaverhalen die ons laten weten ‘hoe de dinge
zijn'.Als het om nieuws gaat hebben de media ookledangrijke maatschappelijke functie, namelijkvéehalen zo
brengen dat ze de regels en de doelstellingen @aamhenleving niet ondermijnen.

Ten derde zijn er deluman Interest storie®f het leven zoals het is. Deze verhalen genidéemeeste populariteit.
Reeksen als Echo, Afrit 9, Man bijt hond, het lezeals het is hebben dan weer een mimetische &urtgze
verhalen houden ons een spiegel voor.

Ten slotte zijn er ook verhalen die de leden vasateenleving moeten helpen in het maken van kedigsevatten
informatie over waarden en normen, over wat goedastrevenswaardig is.

Reclame overlaadt ons met een oneindig aantal leegrivan deze laatste soort. Op die manier krijgnéeia voor een
groot deel de macht om (1) de beelden en stereotyigewe hebben van onze omgeving te bepalenwrenderen;
(2) onze waardensystemen waar we op lange termjrvasthouden te beinvioeden; (3) en ook dingesnap
agenda te plaatsen, dingen die we als priorit@ihdseschouwen, vaak aangeduid als de massamadiateefvan wat
we bovenaan op onze agenda zetten. Die activekeadbt van verhalen is heel goed te zien in hetugkllat ngo’s
ervan maken. Zij gebruiken verhalen om mensene@apdren tot het ondersteunen van hun activiteiteom geld in
te zamelen. Meestal betreft het een portret varkeehof een persoon die zijn levensverhaal zetifele De websites
van Unicef, Amnesty International, het Rode Kréigsen Zonder Grenzen, Oxfam en vele anderen st@laran
verhalen die ons diep (moeten) raken, zodat we éidanen om geld over te maken of zelf actie te oretaen.

Human interest verhalen raken ons in het diepsovaee menselijke ziel tot het onverdraaglijke.

lllustreer

Verwaarloosde kinderen in Bulgarije

Het verhaal gaat als volgt: eind januari 2008 &igiresentator Chris Dusauchoit op Canvas een tap®iover
verwaarloosde Bulgaarse weeskinderen. Hij vindishbandalig dat deze misstanden plaatsgrijpenridaee dat lid
is van de Europese Unie en wil dat Belgié een vuaeskt naar Bulgarije. Chris vindt dat hij zelftSemoet doen en
dus vertrekt hij — samen met een team van exparéar-het Bulgaarse dorpje Mogilino om er de sibuat
onderzoeken. Er volgen geldinzamelacties, Unicafitygealarmeerd en internationaal trekken versailé ngo’s
zich het lot van de verlaten kinderen aan. In Vigaan wordt Help the Children opgericht: www.hegathildren.be.
Chris blijft doorgaan en de benefietsingle ‘In Dielg Winterzon’ krijgt vorm. Stijn Meuris heeft een
hartverscheurende tekst geschreven waarin nooitdetd Bulgarije of weeshuis valt, maar toch weebpmiddellijk
waarover dit gaat. Lais heeft die tekst prachtggzongen. ledereen werkt gratis en voor niets, tradareen voelt
dat deze zaak het meer dan waard is. Deze beivgdietsvordt gratis verspreid. De kinderen ondeadedacht

houden is het voornaamste doel, extra vrijwilligkamsten zijn een mooi neveneffect, iedereen natest wat zij of

hij ervoor overheeft.

3.2.18Toekomstverhalen

Sprookjes en volksverhalen leveren vaak goede eaddbn voor toekomstverhalen. Het verhaal begintenavas
eens’ of ‘ooit was er eens’ maar een sprookje gimboit als het eindigt. Het einde is eigenlijk begin. Er was eens

is niet een bestemming uit het verleden maar estefrning in de toekomst: de tijdloosheid van eehaa en het
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gebrek aan geografische details dompelen het vieohdar in utopische connotaties. Een utopie ik een niet te
verwezenlijken ontwerp van een volmaakte toestapden tijd en een plaats waar niemand echt gevgeest
Hilary Lawson stelt dat toekomstverhalen met utcpgsuitkomst het begin vormen of het einde betekeaaa de

chaos en de verwarring die ons omringt.

‘Want we zijn verloren. Verloren in een wereld zen#faart, niet omdat de kaart verloren is, maaraime ons niet
langer kunnen inbeelden hoe zo’'n kaart getekendtwbr onze postmodernistisch, relativerend tijdpdnijven we
stuurloos is een zee van verhalen die niet over@ekkunnen worden en niet verankeren. We bevindszelf in
een wereld zonder zekerheden, zonder een vasth&atdér of overtuiging, zonder waarheid, zondevdiimeid die
tot keuzes leidt. We hebben geen unieke geschiedmaiar een veelheid aan verhalen die elkaar beoenen. We
hebben geen recht of moraliteit maar een stel agriden voor ons gedrag. We hebben geen kenniseeaareeks
alternatieve beschrijvingen.’

Hilary Lawson

lllustreer

De boom vol witte linten

Langzaam en met moeite kwam de boemeltrein doddrgland vooruit. De oude stoomlocomotief snoo$eoof en
had er blijkbaar moeite mee de reizigers naar lakantieplaatsen te brengen. Overal zag je vrofifgchten. Alleen
in een coupé waarin twee heren zaten scheen dstgaliesbehalve gelukkig te zijn. Hij moest wel eaare last op
zijn hart hebben. Peinzend keek zijn medepasshgraraan en begon ten slotte over het weer en h@erfandschap
te praten, om met zijn treurige overbuur in gespeckomen. Het ijs was sneller gebroken dan hijveehtte. De
jonge man, die zo ernstig keek en zo'n ongedurngeneustige indruk maakte begon te vertellen. Esistiw en
stokkend met lange pauzes. Maar zodra hij merktiedel andere niet uit nieuwsgierigheid maar meteech
belangstelling verder vroeg en zich echt om hekoitmenerde, kwamen en woorden uit hem los.

"Ja, ik heb jarenlang in de gevangenis gezetemnhizéJarenlang. Vanmorgen hebben ze me vrijigelaNu ben ik
op weg naar huis. Ik heb schande over mijn fangdibracht. Ze hebben mij al die jaren niet één kegocht.
Geschreven hebben ze ook maar heel zelden, Ik heehen niet eens kwalijk. Ik heb hun liefde veedge
Misschien hebben ze me ook niet bezocht omdatideeeduur was. En brieven werden thuis nooit geskchreven.
Ik hoop, dat ze me toch vergeven hebben al zietiheiet naar uit. U kunt zich niet voorstellen liodet leven dat ik
geloofd heb, haat en berouw heb om alles!" Bewadeg hij zijn handen voor zijn gezicht. Dan gingverder: "Om
het mijn ouders gemakkelijker te maken heb ik hem lerief geschreven. Ik heb ze gevraagd of ze enijteken
willen geven waaraan ik meteen kan zien hoe ze wvjedenken, als de trein dagelijks onze boerdergrbij rijdt.

Als ze mij vergeven hebben zouden ze een wiidinle grote appelboom bij de spoorlijn hangen.z&lsne niet mee
thuis willen hebben dan hoeven ze niets te doen.Hlifi ik in de trein zitten en ga ver weg, heerweg. Waarheen
weet ik niet". Hij wond zich zienderogen meer op.t&en de trein het stadje naderde, werd de spguomidraaglijk.
Hij kon eenvoudig niet door het raam kijken. "Zoteen komt het bruggetje, dan de spoorbomen, en.dan dan
De ander wisselde snel met hem van plaats en lgeldwm op de appelboom te letten. En dadelijk gelagde hij
zZijn hand op de arm van de jonge man. "Daar is Hiij'kon slechts fluisteren. Zijn stem stokte entchnen sprongen
hem plotseling in de ogen. Alles is in orde! De imazit vol witte linten."

R. Kino e.a., Uw rijk kome het '‘Onze Vader' bidégnbeleven, Lannoo, Tielt, 1983, 157-159
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3.2.19Collectieve verantwoordelijkheid

Playwright Mary Zimmerman several years ago stagetbdern interpretation of Ovid's Metamorphosis on
Broadway, replete with an on-stage swimming poalsSZimmerman, "We've always liked to tell storigsd stories
keep continuing, and narrative always continuegnBhough we die, these stories continue and $tig as

together."

‘Vanaf een niet nader bepaald moment wordt heedert een collectieve zaak en verantwoordelijkHéed.kan voor
een individu en een samenleving tot oriéntatientifieatie en zelfbewustzijn leiden. Zoniet voelea ons als het
ware ‘onteigend’ van onze omgeving en van onsz&liélt Joris Capenberghs. ‘Wat we zoal ervennzitd eerste
plaats vol herinneringen en betekenis en kent valkeen rijk ‘sociaal’ leven. Vandaar dat inziamthet verleden ook
inzicht verleent in ons eigen ‘zijn’ — of beter:dvden’. Het van binnenuit begrijpen van landschappgnumenten,
kunst, objecten, teksten, archiefbronnen, beelden, tradities... kan leiden tot betrokkenheid. Bwlien stimuleert
de omgang met het verleden onze verbeelding etivitei als een heilzame bron die in de werkelgidh(opnieuw)
mogelijkheden ziet en aan de oppervlakte brengt.’

De vertelcultuur ontsluit het verleden, geeft etemsaan ons erfgoed en maakt het daardoor mogiklijlwve onze
erfenis doorgeven aan volgende generaties. Hetreldterfgoed bestaat slechts als het voortduremdtinerdacht en

herbenaderd. Ook de dingen bestaan niet zondevdedsel van verhalen om hen heen.

lllustreer

Sleutelfiguren

Merkwaardige mensen nemen je mee op stap en esrtalin verhaal

De sfeer in de Mijnstreek wordt bepaald door mersgkomstig van alle windstreken. Ze kwamen naar ¢e in de
koolmijnen te werken. Vandaag zijn zij jouw gasthegastvrouw en nemen je anderhalf uur op slegpto hun
eigen huis, tuin, straat, wijk, club- of gebedshudesontdekt een stuk van de wereld aan de hanburatevensverhaa|
en beleeft een ontmoeting om nooit te vergetene@ezgewijde mensen kan je vragen stellen ovetduan in de
cité, in de 'put), ... vroeger en vandaag. De g&sthf -vrouw trakteert je op een typisch drantjajs of op café.

Op www.sleutelfiguren.be krijg je een overzicht \ale Sleutelfiguren met een fragment van hun vatha

3.2.20Creativiteit en ontspanning

‘Ze hadden ieder hun eigen favorieten. Francesewilthk de Heilige Barbara zijn.

Haar vader was een heiden, en toen ze christee witdden, nam hij haar mee een berg op en haktehbaéd af
terwijl ze voor hem bad. Of anders de heilige Wired, die een man kende die iets zondigs met hdde woen,
maar ze weigerde, dus hakte hij haar hoofd af, imadad een lieve oom die het hoofd terugzetter &teef alleen
maar een dun wit litteken achter. Of anders dedeeidymfne, die een vader had die iets zondigshaat wilde doen,
maar dat weigerde ze en ze ontsnapte samen mefrthr imaar haar vader vond haar terug in BelgiBadte haar
hoofd af maar zij had geen goede oom, dus stieehaeerd de beschermheilige van de gekken. ...

Ze sloten hun passiespelletjes van extatisch gelogflorievol martelaarschap telkens af met hedeelerhaal waarin
ze alledrie simultaan de hoofdrol speelden: Hethaglvan de heilige Brigid.

Zij was het mooiste meisje van heel lerland, maawide non worden, maar er waren te veel jongemaimie met

haar wilden trouwen, dus bad ze tot de heer:
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“Alstublieft, God, maak me lelijk.”
En dat deed Hij.’

Ann-Marie MacDonald, Laten wij aanbidden

Het fascinerende en inspirerende aan vertelleatibet zo enorm veel mogelijkheden biedt om plezenaken: door
middel van taal, expressie en podiumkunst. Vertdiiedt de mogelijkheid om jezelf te verbinden e grotere
vrijheid, waarin je jezelf als mens opnieuw kurihtéen’ en nieuwe mogelijkheden kunt aanboren. blieen voor
jezelf maar ook voor de luisteraar.

Vertellen stimuleert de actieve verbeelding vaneloverteller als luisteraar. Vertellen gebeurt imsni@ zoveel
situaties, van de keukentafel tot het religieungesl, van verhalen vertellen in de klas en op de&kwoer tot de
voorstellingen voor duizenden betalende luisterg@osmige vertelsituaties vereisen informaliteiifi@re dan weer
formaliteit. Sommige situaties vragen om bepadieena’s, attitudes of een meer artistieke aanpakiebgachtingen

van de luisteraar en het eigen aspect van eenalerbischillen aanzienlijk.

Het belang van creativiteit

Creativiteit komt bij uitstek voor in het dagelijlesven. ledereen legt elke dag meer of minder imig=it aan de dag.
Zonder deze creativiteit zouden we in ons perspolelven en in de maatschappij nooit een stap vaartg zetten of
triviale problemen kunnen oplossen. Creativitedt{jn: creare, betekent scheppen) is het vermogenieuwe en/of
ongebruikelijke oplossingen voor bestaande probtererinden. Creativiteit is het genereren en tdtukken van
nieuwe ideeén in een niet te evalueren framewodkiwalegene die creéert risico’s neemt, uitdagiragrgaat en
dingen in een nieuw daglicht stelt, zonder ziclgerate stellen over het formuleren van de juistev@aorden.
Creativiteit identificeert problemen. Als we op ezaatieve manier naar dingen kijken, vinden wéfamen waarvan
niemand zich realiseert dat ze bestaan. Zittenasge du eigenlijk op te wachten? Uiteraard wel. ddspopulaire of
conventionele aanpak niet meer werkt, hebben wd alize creativiteit nog. Creativiteit brengt nigziideeén op
allerlei vlakken voort die gewaardeerd en beloowdden. Werknemers willen altijd dat hun werknenues
verbanden zien, briljante ideeén hebben, innovaijef communicatief zijn, goed kunnen samenweriemproblemen
kunnen oplossen. Kijk maar even op bijvoorbeeldattiare.com hoe vaak die kwaliteit van creativiteitiggagd wordt
in de functieomschrijving van een baan. Creatitviteeen uiting van het individueel uniek-zijn. Adsnand creatief is,
is dat een teken van zijn eigen uniciteit.
De belangrijkste functie van creativiteit is zelfegssie. Dankzij creativiteit hebben we de vrijhemd onszelf uit te
drukken. Kathe Kollwitz zegt: ‘Ik wil niet stervamordat ik oprecht heb geprobeerd alles uit mijartate halen, en
het zaad dat in mij is geplant heb laten uitgroéi¢inet laatste twijgje’. Zelfexpressie is een maopm ideeén,
gevoelens, overtuigingen en waarden te communic@edfexpressie stelt kinderen in staat om hunédeen
gevoelens over de wereld die hen omringt, uit tékken. Creativiteit stimuleert ook intellectuel®gr. Kinderen
experimenteren met verschillende kleuren om te wigner gebeurt als de ene kleur met een anderergghwordt.
Misschien vragen ze zich wel af wat er gebeurt@dsl met geel gemengd wordt en vervolgens mengele reee
kleuren en ontdekken ze dat het oranje wordt. Digqeroces groeien kinderen op intellectueel viak.
wetenschapper die astronauten traint om met gelwaditeid in de ruimte om te gaan was misschieregmrlkind dat
zich afvroeg: wat gebeurt er als er geen zwaartékizou zijn? Op deze manier proberen kinderenweddeeén uit,
nieuwe denkwijzen en leren ze problemen oplossen.
Een kind ontdekt de wereld door creativiteit. linZantasie kan het kind zich voordoen als eertipaljent of een
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kassabediende. Door taal kunnen ze hun nieuweridmesk de wereld testen. In kunst toont het kinavdeeld zoals
hij die ziet. Creativiteit helpt kinderen om humkés over zichzelf en hun omgeving te vergroterafiviteit
aanmoedigen geeft kinderen een goed zelfgevoelo&ken in zekere zin dat ze dingen ‘meester wordan’
ontwikkelen daardoor hun gevoel van zelfwaarde. fjmrége peuters die sprongen maken en kwakenrpijs op hun
vaardigheden als kikkers. Zevenjarigen die nadeoken gewichtloosheid en hun ideeén communiceremevi
respect voor hun intelligentie. Ze leren: ‘Ik besed in denken. Ik weet goed hoe dat moet.” DeZs &o dit
zelfrespect zijn belangrijk, want ze vormen de asior hun toekomstige verwezenlijkingen.

Creatief spelen stimuleert ook de motoriek van &med, wat op zijn beurt de fysieke groei bevord&ig.een kind
zijn superheld naspeelt, zoals Superman of HartiePdomt er heel wat rennen, springen en klimiigkijken.
Zelfs kralen aan elkaar rijgen tot halskettingesagt om codrdinatie van de spiertjes.

Creatief spelen geeft kinderen bovendien de kand®miereld vanuit andere perspectieven te bekijkienverhalen,
tekeningen, rollenspelen of bewegingen. Hoe beteleken andere standpunten leren kennen, hoe emszat ze
zullen opbrengen voor de rechten, de gevoeleng enathingen van anderen. Door creativiteit te siémar geven
leerkrachten alle leerlingen de mogelijkheid om buaieke interesses en talenten te ontdekken. @uesliéerlingen
leiden rijkere levens en leveren uiteindelijk eesavdevolle bijdrage aan de maatschappij. Leerlimtien
aangemoedigd worden om creatief en zelfstandigrteallen meer geinteresseerd zijn om dingen teetintdekken
en open te staan voor nieuwe ideeén. Ze zulleggamenwerken met klasgenootjes om nieuwe ideedmtdekken

en uit te werken.

lllustreer

Toen de antropoloog een jaar eerder op bezoeknlzet iAfrikaanse dorp was er net elektriciteit giteerd. In een
mum van tijd stond er een televisietoestel in &l

Een jaar later bezocht de antropoloog het dorpeaymien ontdekte een stapel afgedankte tv-toestielleen verlaten
hut aan de rand van het dorp.

De antropoloog was verward, dus ging hij navraagndaj het dorpshoofd.

‘Waarom gebruiken jullie de tv’s niet meer?’ vradg antropoloog.

‘We hebben een verhalenverteller’, zei de hoofdman.

‘Misschien wel’, zei de antropoloog, ‘maar de twkduizenden verhalen.’

‘Dat is waar’, zei de hoofdman, ‘maar de verhakieller kent ons.’

Bron: www.storiesalive.com/education/bother.htm.

3.2.21 Verhalen zijn helend

Als we ziek zijn, gaan we naar een dokter. Hetteexsit de arts ons vraagt is: ‘Vertel eens, wat isiis met je?” Wij
doen ons verhaal, de arts luistert, onderzoekt,este diagnose en schrijft een remedie voor.

Verhalen hebben een genezende werking als we emeetiin de war zijn door een ingrijpende gebeustefieen
verandering in ons leven. In de psychotherapiedlagsl een geruime tijd aandacht voor het fenoreshaal’.
Werken met verhalen kan een gebroken levensvewesal herstellen. Tegenwoordig hebben vele
psychotherapeutische scholen een visie ontwikkplted verhaal of het sprookje, of maken zij gebuahk het
verhaal als interventievorm. We stippen slechtetnikormen aan. De therapeutische functie van delealtuur is te
breed om hier dieper op in te gaan.

De psychoanalyse
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‘De theorie van de instincten is niets anders daeanythologie. Instincten zijn mythologische eitén, groots in
hun oneindigheid. In ons werk mogen we ze nooienemgen toch zijn we er nooit zeker van dat weetgbbn kunnen
zien.” schreef Sigmund Freud in een brief aan Eleis

Transactionele analyse

‘In mijn ontmoeting met mensen laat ik verhalene#en en vertel ik mijn verhalen. Mensen hebbemubgelijkheid
tot groei in zich. Ik sluit daarbij aan en creéen @lek waar mensen deze mogelijkheden kunnen igebren
ontwikkelen.” Wibe Veenbaas (1949) is een professi® verhalenverteller en verhalenmaker. Zijn gliefele voor
verhalen heeft hij overgehouden aan zijn Frieseli@maditie. Hij ontdekte hoe verhalen openingésden op het
terrein van begeleiding, training en onderwijs: tierhaal is er, het hoeft alleen geroepen te worBien oude soefie-
wijsheid zegt: Bouw een nest en wacht totdat delvegn vliegt'.

Jungiaanse psychotherapie

‘In a way this story tells that to be able to logeperson first has to become able to feel; evéreifeelings are
negative, that is better than not feeling. In thgibning the princess is entirely self-centeredheat interest is in her
ball. She has no feelings when she plans to go badier promise to the frog, gives no thought ashat this may
mean for it. The closer the frog comes to her pialsi and personally, the stronger her feelingobe, but with this
she becomes more a person. For a long stretchvefafement she obeys her father, but feels ever stooagly; then
at the end she asserts her independence in gaamgsadis orders. As she thus becomes herselfpes tthe frog. It
turns into a prince.’

Bruno Bettelheim, The Uses of Enchantment

Mutual storytelling technigue

De Amerikaanse psychoanalyticus Richard Gardnetedte dat het vertellen van verhalen een uitsteketgimiddel
is bij de communicatie en de diagnostiek. Zijn téek ‘Mutual Storytelling Technique’ berust op ettellen van
zelfverzonnen verhalen. ‘Voor het kind bestaatesilde context van het verhaal, zonder dat er egehj&ing wordt
gemaakt met de werkelijkheid.” Het kind vertelt egen verhaal. De therapeut vertelt een ‘antwoenitlal, waarin
gedragsalternatieven en ideeén geboden kunnen mdredet kind in rechtstreekse vorm nooit zou kamaf willen
accepteren’.
Gestalttherapie
Gestalttherapie is een vorm van psychotherapieotié 1940 door Fritz en Laura Perls is ontwikkdftagenhanger
van de psychoanalyse. Het levensverhaal van mdwsevaak onverwachte wendingen of er doemen oblstalp
waarop niemand gerekend had. Soms lopen mensesodaarst. In mythen en sprookjes is dit vastiopen
verschillende manieren verbeeld. De gouden balndiet water en ons prinsesje kan niet meer spelans en
Grietje worden opgesloten in het huis van de h8gsookjesfiguren verbeelden de lange weg vol okttakie de held
uitdagen om een slimme oplossing te bedenken. &meslis in die zin een sprookje en daarom zullemeteals
sprookjeshelden moeten zoeken naar manieren oraketiste overwinnen. Gestalttherapie ondersteumtvermogen
om hindernissen te nemen en de draad van het e@gbhaal weer op te pakken.
Psychosynthese
Psychosynthese is aan het begin van de vorige eehet leven geroepen door Roberto Assagioli. Peygiithese
werkt veel met symbolen, waaraan geen vaste bagetaagekend wordt, maar waarbij uitgegaan wordtwat de
cliént bij deze symbolen ervaart. Er wordt ook \gmlverkt met tekeningen, die dan beschrijvend badldrworden.
Mythen, sagen en sprookjes worden gebruikt alshexsir rollenspelen waarbij men rekening houdt deet
archetypische betekenissen van de verschillendsstyjuist door deze creatieve expressies ontdekéemel over
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ons onderbewuste.

Hypnotherapie

De Amerikaanse hypnotherapeut Milton H. Ericksors wan meester op het gebied van therapeutischaleeriom
veranderingen in het onbewuste van zijn patiéreamreég te brengen, maakte hij gebruik van parad@terkdotes,
verrassingen en verwarring. Daardoor kregen patigaeen nieuw referentiekader aangeboden. Erickseft &ls een
van de eersten het gebruik van metaforen en am@pgip een systematische manier ingepast om theisge
processen te bevorderen. Het herkaderen gebeudemlemstig de denkpatronen en overtuigingen vaanel.

Neuro Linguistisch Programmeren (NLP)

NLP is een van oorsprong psychotherapeutische igchlie tot doel heeft de communicatie te verbetebze
techniek is ontwikkeld door de Amerikanen RichaahBler en John Grinder. NLP gaat over ervaringeorze
beleving van deze ervaringen: onze eigen ‘subjeetigerkelijkheid’. Jeugdherinneringen en het verldaarachter
krijgen een speciale plek binnen de NLP. Omdat Na®&r een groot deel gebaseerd is op het werk véioi/H.
Erickson, heeft het veranderingsgerichte gebruikmataforen (analogieén, sprookjes, parabels, ategdeen
prominente plaats gekregen.

Systeemtherapie

Het levensgrote voorbeeld voor systeemtherapieis IBellinger. Bert Hellinger is al lang geen exsiéf Duits
fenomeen meer. Zijn familieopstellingen zijn ooteimationaal gezien een begrip. Zijn boeken ensiwairden
inmiddels wereldwijd uitgebracht. Zijn meest suadie boeken werden ook in het Nederlands vertaalgtan zijn
aanhangers verschijnen voortdurend nieuwe puldisa®ok het bedrijfsleven toont belangstelling dellingers
therapieén, die men ‘organisatieopstellingen’ noétatlingers instant-therapie berust op het feittdgin een mum
van tijd inspirerend rollenspel in meeslepend myé&tspel kan veranderen.

Speltherapie

In speltherapie kan het kind zich openstellen Varsprookje. Het sprookje is dan geen afbeeldiagrmitbeelding,
vormgeving van waarheid in een concrete gestakekracht van het sprookje ligt in het feit dat kiederen
aanspreekt, uitnodigt tot bewegen en die bewegargstormeert de toehoorder. Een spel nodigt ulhébtverbeelden
en verwerken van de werkelijkheid tot een andenaal; tot een reeks gebeurtenissen die andergeerian in het
leven van de speler. Om goed te kunnen spelen @eoetpeler zich de verhalenwereld, de rolpatronatee
omgangswijzen van anderen eigen maken. ‘Doen adpafiletjes zijn levensechte pogingen om tot eehasd te
komen.

Narratieve therapie

Het uitgangspunt van de narratieve therapie isedi#tr van ons een eigen werkelijkheid creéert iz sociale,
politieke en culturele context. Taal en communeatjn hier van essentieel belang. In een wissddingrtussen twee
of meer mensen ontstaat een betekenissysteem,auaatel interactie begrepen en geordend wordt. Pehasoog
Bruner geeft aan dat er naast het cognitieve op#laht gegeven moet worden aan betekenissen, garéalcultuur:
‘What is a narrative?... A narrative involves a setpeeof events. The sequence carries the meaning. ndevery
sequence of events is worth recounting. Narratiwdiscourse, and the prime rule of discourse isttigae be a reason
for it that distinguishes it from silence. Narra&tiis justified or warranted by... it tells about saiieg unexpected, or
something that one’s auditor has reason to doui®.“point” of the narrative is to resolve the uneeied, to settle the
auditor’s doubt, or in some manner to redress pligate the “imbalance” that prompted the tellifghe story in the
first place. A story, then, has two sides to iseguence of events, and an implied evaluationeoéttents recounted.’

Jerome Bruner in The culture of education.
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Dramatherapie

In alle dramatherapeutische methoden is het vedealan de centrale media waarmee gewerkt woedtvéthaal
vormt immers de basis voor elke dramatische hamgleDrama zonder verhaal bestaat niet. Dramathreeggiiruikt
fictieve verhalen om (levens) verhalen te helerdraematherapie met kinderen wordt nog altijd deualstorytelling-

methode van Richard Gardner gebruikt.

‘Beeld je het leven in als een spel waarin je jeagl met vijf ballen. Je benoemt die vijf ballererk;, familie,
gezondheid, vrienden en energie. En je probeentifiballen tegelijk in de lucht te houden. Je gakl begrijpen dat
“werk” een rubberen bal is. Als je die laat valles| ie terugbotsen. Maar de andere vier ballenili@, gezondheid,
vrienden en energie, zijn van glas. Als je eendexe vier laat vallen, zullen ze onherroepelijkchasligd, geschaafd
gekerfd of zelfs gebroken zijn. Ze zullen nooit meetzelfde zijn. Je moet dat begrijpen en strenaar balans in je
leven.’

Brian Dyson, manager van Coca Cola
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4 \Vertelcultuur als immaterieel cultureel erfgoed

4.1.1 Hoezo UNESCO?

De basis van de samenwerking tussen Vlaanderea IN&SCO ligt besloten in een samenwerkingsovermask
die werd afgesloten op 6 maart 1998. Het is eerdeareldzame overeenkomsten van de UNESCO metselijke
entiteiten (ook met het Baskenland werd een akkgesibten) en vooralsnog de enige met een Belgideblstaat.
De overeenkomst werd ondertekend door de toenmélagems minister-president Luc Van den Brande en de

toenmalige directeur-generaal van de UNESCO, Fed@fiayor.

Op haar vergadering van 17 oktober 2003 heeftgenane conferentie van UNESCO de Convention for the
Safeguarding of the Intangible Cultural Heritagénaardig aangenomen. Deze Conventie is het eengtidaterale
instrument voor de safeguarding van immateriegjosrd en daarom een mijlpaal in de geschiedenigl®an
immaterieel erfgoedzorg.

Vlaanderen heeft de UNESCO-conventie over mateeidgbed geratificeerd in 2006. Met de ratificeriran de
Conventie verklaart ieder ratificerend land dat#iet inzet om de vier doelstellingen uit de cortieete realiseren.
In het kader van deze UNESCO Conventie is de \eiitelur van onschatbare waarde als methodiek om het

immaterieel cultureel erfgoed te ontsluiten, techesmen en te vrijwaren.

Artikel 1 — Doelstellingen van de conventie
De UNESCO conventie betreffende de beschermindgheammmaterieel cultureel erfgoed, Parijs, 17 okto®003

heeft als doelstellingen:

a. het immaterieel erfgoed beschermen

b. respect verzekeren voor het immaterieel cultdgoed van de betrokken gemeenschappen, graapen
individuen;

c. op lokaal, nationaal en internationaal niveatblegvustzijn verhogen van het belang van het imrizagie

cultureel erfgoed en daarvoor wederzijdse waarderarzekeren;

d. voor internationale samenwerking en hulp zorgen.

Artikel 2 — Definities

1. Het immaterieel cultureel erfgoed betekent zadeepraktijken, voorstellingen, uitdrukkingen, kexn
vaardigheden als de instrumenten, objecten, atésfam culturele ruimtes die daarmee worden geiessdc die
gemeenschappen, groepen en, in sommige gevaltividunen erkennen als deel van hun cultureel edgbdit
immaterieel cultureel erfgoed, overgedragen varegdie op generatie, wordt altijd herschapen deonegnschappen
en groepen als antwoord op hun omgeving, hun ictierenet de natuur en hun geschiedenis, en geefté&e gevoel

van identiteit en continuiteitn deze conventie wordt uitsluitend rekening geten met het immaterieel cultureel

erfgoed dat zowel compatibel is met bestaandenatiemale instrumenten voor mensenrechten als mmeerckiste van
wederzijds respect tussen de gemeenschappen, greepedividuen, en met duurzame ontwikkeling.
2. Het immaterieel cultureel erfgoed, zoals gededird in paragraaf 1, manifesteert zich inter mlide

volgende domeinen:
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a. orale tradities en uitdrukkingen, inclusief taklsl een vehikel van immaterieel cultureel erfgoed;

b. podiumkunsten

C. sociale gewoonten, rituelen en feestelijke gabeissen;

d. kennis en praktijken betreffende de natuur éruhizersum;

e. traditionele ambachtelijke vaardigheden.

3. Bescherming betekent maatregelen treffen dip geoicht zijn de leefbaarheid van het immateroestureel

erfgoed te verzekeren, inclusief de identificadie documentatie, het wetenschappelijk onderzoekedaring, de

bescherming, de promotie, de versterking, de oaetdrvan immaterieel cultureel erfgoed, in hetdriger door

formeel en niet-formeel onderwijs, en het reviedén van verschillende aspecten van dat erfgoed.

IIl. Bescherming van het immaterieel cultureel edd op nationaal niveau

Artikel 11 — Rol van de lidstaten

Elk lidstaat moet:

a. de nodige maatregelen nemen om de beschermingetammaterieel cultureel erfgoed dat aanwezapis
zZijn grondgebied te verzekeren;

b. onder de beschermingsmaatregelen waarnaar wemgézen in artikel 2, paragraaf 3, de verschileend
elementen van het immaterieel cultureel erfgoeddievezig zijn op zijn grondgebied identificerendefiniéren met

de medewerking van gemeenschappen, groepen eamiaviet-gouvernementele organisaties.

Artikel 12 — Inventarissen

1. Om de identificatie met het oog op de beschegrenverzekeren, stelt elke lidstaat een of mearitarissen
op van het immaterieel cultureel erfgoed dat aargisp zijn grondgebied, op een manier die afgastis op zijn
eigen situatie. Die inventarissen zullen regelmatgden bijgewerkt.

Artikel 13 — Andere maatregelen voor bescherming

Om de bescherming, ontwikkeling en promotie vanifmetaterieel cultureel erfgoed dat aanwezig isifip z
grondgebied te verzekeren, probeert elke lidstaat:

a. een algemeen beleid te voeren, gericht op dertbesing van de rol van het immaterieel culturetdeed in
de maatschappij, en de bescherming van dat erfigagtdppenplannen en programma’s te integreren;

b. een of meer competente instellingen voor deHeesting van het immaterieel cultureel erfgoed datveezig
is op zijn grondgebied aan te stellen of op tetech

c. zowel wetenschappelijke, technische en artistitldies als onderzoeksmethodologieén aan te georedi
met het oog op de effectieve bescherming van hetiterieel cultureel erfgoed, in het bijzonder vahimmaterieel
cultureel erfgoed dat in gevaar is;

d. geschikte wettelijke, technische, administragien financiéle maatregelen te treffen die gedghtop:

i. het aanmoedigen van de oprichting of de versigrkan instellingen voor vorming in het beheer van
immaterieel cultureel erfgoed en de overlevering dat erfgoed via fora en ruimtes, bedoeld voovatestelling of
expressie ervan;

ii. het verzekeren van de toegang tot het immatedeltureel erfgoed, maar met respect voor gebtijkie
praktijken die de toegang tot specifieke aspectandat erfgoed regelen;

iii. het oprichten van documentatie-instellingermrbet immaterieel cultureel erfgoed en de toegljkkeid
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ervan te bevorderen.

Artikel 14 — Vorming, sensibilisatie en capacitefisouw

Elke lidstaat probeert met alle geschikte middelen:

a. de erkenning van, het respect voor en de ofitgjuian het immaterieel cultureel erfgoed in deatsahappij
te verzekeren, in het bijzonder door:

i. educatieve, sensibiliserende en informatievgmma’s, gericht op het algemene publiek, in fjgbbder
op jonge mensen;

ii. specifieke educatieve en trainingsprogrammainén de betrokken gemeenschappen en groepen;

iii. capaciteitsopbouwende activiteiten voor dedhesming van het immaterieel cultureel erfgoedah
bijzonder op het vlak van management en van welamgelijk onderzoek;

iv. niet-formele middelen om kennis door te geven.

Artikel 15 - Deelname van gemeenschappen, groepémdéviduen

Binnen het kader van zijn beschermingsactiviteiten het immaterieel cultureel erfgoed probeertriedidstaat de
breedst mogelijke participatie te verzekeren vanegnschappen, groepen en, als dat wenselijk dsyiduen, die dat

erfgoed creéren, in stand houden en doorgevenreadief te betrekken bij het beheer ervan.

Een hele mondvol en er is meer van waar dit van#aan. In ieder geval is deze conventie heel catora bakent

dit het gebied van de vertelcultuur enigszins af.

4.1.2 Is er vertelerfgoed in Vlaanderen?

Het territorium Vlaanderen in vogelvlucht naar het verleden

In het boek ‘In de naam van Vlaanderen. Een histi®— 27 eeuw) door Vic De Donder, Davidsfonds/Leuven
vinden we een verklaring voor het begrip Vlaandemerviaams.

Vlaanderen is een naam die in veertien eeuwenijdnel lal gebruikt wordt , diverse ladingen heeftigkt. Het gaat
om een wisselend territorium, groeiend en krimpetad bewoond wordt door mensen van allerlei slagexrkomst
die zich Vlamingen noemen en van wie een meerdéifederlands als moedertaal heeft, een minderhaitsFmet
als tweede taal Spaans, Italiaans, Pools, EngetksDf Arabisch. De vraag is welke geografisclendgrafische,
culturele, economische werkelijkheid de term ‘Vidaren’ in de bronnen heeft gedekt. Het Vlaandeemngraaf
Boudewijn VII met de Bijl uit 1115 was een leen Jaat Franse koninkrijk, lag grotendeels ten westende
Schelde, had Brugge als hoofdstad, reikte tot irhb&lige Nederland en Frankrijk, was tweetalighkdiek en

nagenoeg exclusief bewoond door autochtonen.

‘In pago Flandrinsi’

Met de verovering van Gallié door Caesar werd kéiafl ten zuiden van de monding van de Rijn infgeiij het

Romeinse Rijk. ...Toen de laatste Romeinse veldhesrwerslagen en het centrale gezag ingestortdadievolking

van de provincie Belgica Secunda — een mengelmae$alliérs, ingeweken Romeinse burgers en binhatege

Germaanse bondgenoten — zich onder de druk vapdiengerige stammen terug onder de heirbaan KeBéarai-

Boulogne. In de dichter bevolkte Gallische nedeirzgén onder de heirbaan, die grondig waren gerisaard,

namen de Frankische indringers onder hun koningi€het Latijn over.

Boven de heirbaan, waar de romanisering oppervigakiis geweest, werd het Germaans de overheersaidmaar
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in zuid-Brabant en Henegouwen hielden nog langdaRtmeinse kernen stand. Het zou tot in de middelea
duren eer er min of meer sprake kon zijn van ebalahing of een ‘grens’ tussen het Romaanse e@Gdmhaanse

taalgebied.

In een Latijnse levensbeschrijving van de Heilidigils uit het eerste kwart van de achtste eeuktdigior de eerste
maal de vermelding ‘In Flandris’ op. De inwonersdmeFlandrenses. ‘In Vlaanderen en Antwerpen, ukdt Ihet,
‘ontvingen Friezen, Zeeuwen en andere barbaremeaeekust of van verre streken die nog niet bgplagn, hem
vijandig en afwijzend. Maar algauw, nadat hij Gedsord beetje bij beetje was beginnen rond te strmasloot het

grootste gedeelte vrede met hem en liet het bagbaaik de afgodsbeelden voor wat ze waren en tekach.’

Voor de naam van de landstreek zelf moeten wehelgichet Latijnse Flandria. Daarin zit denkelijlet oeroude
achtervoegsel —dria zoals dat ook terug te vindém Taxuandria (de Kempen). Omdat de ‘m’ van Fldrarvoor de
‘d’ een ‘n’ geworden is, mag men spreken van Flaard Flandra in het Germaans.

Wie heeft de streek voor het eerst zo genoemd?eldemers zelf? Of de Franken die met hen in cohktaamen? We
weten het niet. Maar dat Flandra wonderwel pasidtijgebied, staat als een paal boven water! ‘\pemdand’ is toch
de aangewezen naam voor een kuststrook die taéglende eeuw tweemaal daags bij vloed blank weretgez

De naam Vlaming heeft dus niets te maken met ey n@mar alles met een bijzonder geografisch kekman de
regio die werd bewoond door Friezen en Saksen.i&redio lag aan de Noordzee. De gouw Flandranldgt
noordwestelijke uithoekje van de kuststrook met ke als noordelijkste en Torhout als zuidelijkstat en met

wellicht Oudenburg als hoofdplaats.

Graafschap

In de negende en tiende eeuw hield het graafscleam®leren stand tegen de Franse kroon én de NooemaNa de
dood van Boudewijn Il in 918, was Vlaanderen uitiiets uitgegroeid tot een sterk graafschap d4it @oor de
zwakheid van de Franse koning vrijwel onafhankejgkiroeg. De ligging tegenover Engeland aan heleeran de
weg uit Keulen waar de schepen uit de Baltischeefege Middellandse Zee elkaar ontmoetten, stimdéede
groothandel. De bodemgesteldheid bracht mee dad@#&ust kudden schapen konden gedijen wat owetigovol
van goede kwaliteit opleverde, basisgrondstof \dentakennijverheid.

Onder Boudewijn Il werd de naam Flandria gebrutvhet hele gebied dat de graaf in leen hielddeaRranse
vorst. In 1012 verkreeg Boudewijn 1V de Vier Ambgahen vijf jaar later werden Boterzande en Axéhale gauw
Vlaanderen gelokaliseerd. Door de indeling in kligse vervaagden de contouren van de gouwen. ¥aot 1026
richtte de bisschop van Terwaan het aartsdiacdflaatliria op. De namen Vlaanderen en Vlaams warergeed

ingeburgerd.

Aan graaf Filips , die naar het Heilig Land reisdankt Vlaanderen zijn wapen, een klimmende leeamsabel
(zwart), getongd en genageld van keel (rood) opveshvan goud, vandaag de Vlaamse Leeuw genoemd.
Wapenbeelden waren ontstaan uit de behoefte vdarsdm elkaar te herkennen op het slagveld, iatsiweilijk

was geworden door het gebruik van de vizierhelm.

Begin twaalfde eeuw was Vlaanderen een van de rdgeamische en welvarende gebieden van Europa. Daar

droegen vele factoren toe bij: de bevolkingstoendow verbeterde landbouwmethoden, de ontginnimgneuwe
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grond, de groei van de steden, de bloei van deghamdde textielindustrie, de door de graven afgadjen vrede, de
opdeling in kasselrijen met elk een kapittel vanlaniken om de inkomsten te registreren en hefjsebrk te doen
en de creatie van een administratief centrum irgBeuwnder de leiding van een kanselier. Het konhamders of de
Vlamingen moesten zich bewust worden van een edgatiteit die ook in de rest van Europa werd edken

Kaart van Vlaanderen in 1609, bron: wikipaedia.

Kaart Flandria Comt, G. Mercator (1512-1592) bneww.oudekaarten.nl.

Geschiedenis van de term Vlaams
De geschiedenis van de Vlaamse taal begint ergemstibegin van de 12e eeuw en kan ingedeeld wandsree
perioden. De eerste periode begint in 1100 en &kl zich tot aan het einde van de 16e eeuw rextlre en

wetenschappelijke geschriften die zowat uniek imijhet middeleeuwse West-Europa.

‘Hebban olla vogala...” is het oudst bekende ‘VIasahiiefdesversje (opgeschreven ca. 1100). In geziede werd
literatuur in de volkstaal meestal mondeling overgerd.
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Deze regels werden omstreeks het jaar 1100 alepproef neergeschreven door een Vlaamse monnik dien
Engels klooster verbleef. Zijn dagelijks leven wastendeels gevuld met het overschrijven van Lsdijan

Oudengelse teksten. En daarmee verschafte hipdermndse literatuurgeschiedenis een romantisgin.be

Vlaams was - net als overigens Frans, Duits, ErgyelBries - in eerste instantie alleen een sprakkie door het
volk gesproken werd. Ook het vertellen van verhalemet zingen van liederen gebeurde in deze \aakstan vader
op zoon, van moeder op dochter... In de eeuwen vgaaafd aan Hebban olla vogala was er dus wel diegelij
Nederlandse literatuur, maar die bestond slechdg inoofden van mensen. Pas na verloop van tijdemsommige

van deze verhalen ook opgeschreven.

De eerste volkstalige literatuur in de ons omrirdgelanden is nog enkele eeuwen ouder dan Hebbaraihla....
Het Hildebrandslied in het Oudhoogduits, werd r806 opgeschreven. Het is een van de vroegsteilédeksten in
een Germaanse taal. De Oudengelse Beowulf werdhenjdar 900 opgeschreven. In het Frans, een Rwedaal, is
het Chanson de Roland (opgeschreven rond 1100)aeede oudste teksten. Het Oud-Nederlands heaft¥@00 nog

niet veel meer dan dat ene zinnetje.

In de eeuwen na 1100 groeien literatuur en boaddsteneer naar elkaar toe. Maar de orale overlaygdn literatuur
blijft voortleven. Veel middeleeuwse verhalen zijaarschijnlijk nooit, of pas veel later, opgesclemevzZo is het
middeleeuwse Lied van heer Halewijn pas in de nixgaihe eeuw voor het eerst opgetekend. Eeuwensangtialleen

bewaard gebleven doordat het van mond tot mond deodgegeven.

Het Vlaams dat toen gesproken en geschreven wentkkuwe Oud-Vlaams noemen. Het is het Vlaams dat me
terugvindt bij de Limburger Hendrik van Veldeke, Bibantse Hadewych en de West-Vlaamse Jacob vandvna
Wat nu het Nederlands genoemd wordt, is langeg8jgkgesteld met Diets of Duits, wat eigenlijk ggon "volkstaal"
betekende. Het Engelse woord Dutch is daarvan angyetuige. In de vroege middeleeuwen benoemdemedsen
hun (Germaanse of Dietse) taal ook vaak naar histhilende stammen: Angelen (Engels), Saksen (§&Rs
Friezen (Fries), Franken (Frankisch), enz. Eenteengal dat het Nederfrankisch als Nederlands bedagerd, deed
zich voor in Antwerpen, met name in een in 1514rgei@ "Pronosticatie van den jare 1514 uten ovéstdren
ghetrocken in den nederlantschen" (uit het Ovedandat voor Hoogduits staat- omgezet in het Neaheid). In 1550
is het woord Nederlands al gemeengoed in het Zugletmige daarvan het boekje van de GentenaaiLamalsrecht
"Nederlandsche Spellijnghe". In dezelfde periodeawabok al de provinciale varianten als Vlaams ofi&hds

gangbaar, soms ook als benaming van het geheel.

Speurtocht naar sporen uit het verleden

De typische kenmerken van dit Vlaamse landschamenrsinds de Oudheid een bron van vele duizendéales.
Er bestaan vele duizenden mythen, sagen en legedidszeuwenlang alleen deel uitmaakten van de ditatatuur
en later meestal ook zijn opgeschreven. In de Vimawolksverhalenbank zijn bijvoorbeeld meer da®®0 sagen
opgenomen.

Mythen, sagen en legenden zijn drie verschilleitdedire genres. Hoewel ze in veel opzichten opaaikijken,
hebben ze alle drie hun eigen kenmerken. In myspefen goden, halfgoden of helden de hoofdrol emiero

bovennatuurlijke verschijnselen verklaard. Ookagen wordt vaak een geografische bijzonderhei@iof e
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bovennatuurlijk verschijnsel verklaard, ma