VERTELCULTUUR IN VLAANDEREN

EEN STEM VOOR VERTELCULTUUR

Eindrapport
van het onderzoeksproject ‘Vlaanderen vertelt. @Qrmkk naar de behoefte, de haalbaarheid en de
wenselijkheid van een expertisecentrum voor vaustelar in het kader van de ontsluiting van het

orale erfgoed in Vlaanderen.’
Rapport in het kader van het Cultureel-erfgoedd=@609

September 2010
Ina Vandewijer

VAN STOEL TOT STOEL VZW

Met steun van de i ~£

Vlaamse overheid »??




Vertelcultuur in Vlaanderen

Een stem voor vertelcultuur

Eindrapport van het onderzoeksproject ‘Vlaanderen \ertelt. Onderzoek naar
de behoefte, de haalbaarheid en de wenselijkheid w&en expertisecentrum
voor vertelcultuur in het kader van de ontsluitingvan het orale erfgoed in

Vlaanderen’
Rapport in het kader van het Cultureel-erfgoeddecret 2009

© Ina Vandewijer in opdracht van Van Stoel tot Stoévzw
September 2010

Met steun van de i ~&

A

Vlaamse overheid 3




Inhoudsopgave

VertelCUIUUP IN VIQANUEIEN ........o ittt e e e e e e oo oo ettt ettt e e et e e aaaaaaaaaaesaaaaa e nnnnsnnneeeeeeeaeas 1
AT/ To] (o BN e To] = | PRSP 8
1 Conclusies en beleidSaanbeVveliNgEN ... e e e e e e e e e e e e e e 10.
1.1 (070 o] [ L] T PP PPPPRPTPPPPRN 10
1.1.1 Meer zichtbaarheid en imagOCOITECHE.........ccciiii i e e e e aaeaeaeeaee s 10
1.1.2 Een centraal @aanspreeKPUNL .......ccociii e r e e e e e e e e e e e e e sa s a e e e e e reaeaaaaeaaeaeasanan 11
1.1.3 Een gestructureerde OPIEIAiNG .......cccouueueiiiiiiiiee ettt e e e e e e e e e e e e 11
1.1.4 De vertelcultuur door de erfgoedbril ...... ..o e 12
1.1.5 Het netwerk ‘VIaanderen VEILEIL ........ ... oot ee et e e e e e e e e e e e e e e e aaaanes 12
1.2 Beleid- en SsectoraanbDeVEIINGEN ........ . ettt 13
1.2.1  Netwerk ‘VIaanderen VEIEIT ..........ooo et e e et e e e e e e nnereeas 13
1.2.2 Inventarisatie, digitaliSering €N ONESIUILING .ceeeevvvviiiiiiiiie e e 14
1.2.3 Kwalitatieve vorming €n Opleiding .........cooieeeeeiiiiiicc e ————————————————— 15
1.2.4  Zichtbaarheid €n iMagOCOITECHIE .............oummmmnseerrrnnrenrrereererrertaaaeeeaaeesasiararnrarerrrrrerreaaeeeeaeessanannannn 15
1.2.5 Safeguarding van het immateriéle culturele vert@ed ..., 17
101 =T o 1 o TP RRPRTT 18
22 S (o] o1 [=T=T 0 1S =1 11T T PR R T TP 20
2.1 ONAerzoeksopdraCht fASE L .......oooi oo oottt ettt e e e e e e e e e s e bbb et e e e e e e e e aaaaaaeaaaens 20
2.1.1  ONderzoeksopdraCht fASE L........ccccoiiii s e e e e e e e ettt e e e e e e eeeaeeeeas e aantenbaeseeeereeraaaaaaeeaeesens 20
2.2 ONAerzoekSOPAraCht FASE 2 .......ciiiiii i et e e e e e e e e e s s s e e e e e ereeeaaaaeaaaaes 21
2.2.1 Conclusies onderzoeksopdraCht fASE L ......comiiiiiiiiiiiiiiieier e e e e e e e e e e e e e e e 21
2.2.2 De beschrijving in de begeleidende brief bij bestig van de minister ... 21
2.3 Gewijzigde doelstellingen van de onderzoeksopdracht............cccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 21
2.3.1  MaatschappelifKe releVANTIE ... ...t e e e e e e e aaaaaaaeaaas 21
2.3.2 D€ hedendaagSe CONEXL ........u i ittt eeeeeeee ittt e ettt et e e e e e e e e e e e s e e e e e e nennbbnbeeeeeeeeeeas 22
2.3.3 Vertelcultuur is immaterieel CUltUreel €rfgoe . .o 22
2.3.4 Draagvlak voor de vertelcultuur in VIaanAEreN ... .veeeeeieieeeee e 23
2.3.5 Onderzoeksdomein VErEICUITUU .............. e eeeees ittt e e et e e e e s st eeeeeaes 25
2.3.6  Kennis- en eXpertiSe-UItWISSEIING ........uuuuuuriuuiieiiiiiierieeeeeeee e e s essessser e rreeaeeeeeeeesessassssnnnnnrnreenneees 25
2.3.7 ONAEersteUNINGSDEIEIA .........uueee ettt e e e e e e et r e e e e e eaaaaaaaaaeas 27
PG T 5 R V1Y LT oo @ (1= o) (o = PRSPPI 27
2.3.7.2  WOrId Cafl FONAE 2.......euiiiiieiiiiiiiii s eeeeee ettt e e s e e e e e s e sabee e e e e s assbbeeeeeeannsbaeeeeesannsees 28
RS S T o (o] = Tex (o | foT=T o IV o] £ o 111 o o [PV PO PPPPPPPRRN 29
P2 R & 0 R I To Y1 ) (=1 | 1 Vo PSP 30
2.3.8.2  EEISEE FESUIALEN ...ttt ettt e e s et e e e e e st b e e e e s s b b e e e e e e annraeas 30
2.4 Voorstel tot intentieverklaring netwerk ‘Viaandensartelt ...t e e 31
25 BT aTo TR=T ) r=T T o= g o] = o PP 32
2.6 S L[ o (o1 =] o B TP P PP PTTTR R 35



2.7 Y111 g o To (o] [0 o 1= PR 36

2.7.1  Literatuur €N deSKIESEAICI .. ....coiiiiiiiieei ettt e st e e e st e e e e e st e e e e e e nnneees 36
A O N o (o] =Ted 1 01T F= o 1= oo Vo PP PPURPPPTRTTR 36
2.7.3 Een onderzoeksproject binnen een dynamische CONMEXL...........ooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiee e 38
2.7.4 Procesbenadering via het erfgoedmodel ‘culturadeptcodperaties’ .........ccccccvveeeieiiiicccccceeeeeeee, 38
2.7.5 Project Management MOEL.............oooi i ettt e e e e e e e e e e e 39
2.7.6 Portaalsite als Metafoor VOO NEIWETK .......cooeeeeiiiiiiiiiee et 40
Vertelcultuur is immaterieel CURUIrEEl €rfgOBU. . a . oo a e e 42
3.1 WAL IS €8N VEIEICUIUUI? ...ttt ettt e ettt e e e s nbb e e e e s anneeeeee s 42
I 0 R B T {1011 = o =111 1= | RO RPTPPP 42
3.1.2  Definitie Orale CUIUUF.......cooii it ettt et e et e e e e e e e e s e bbbt e e et eeeeeaeaaaaaaaaaaeaaeas 42
3.1.3  Kenmerken van €en Orale CUIUUL ... ...t e e e e e e e e e e e e e e 43
3.1.3.1  Orale cultuur kent twee taalhandelingen............ccoiiiiiiiiii e 44
3.1.3.2  Kenmerken Van Orale taal ............ooooi i oottt e e e e e e e e e e e e aeaas 44
3.1.3.3  Functie van het orale VErhaal .............. oo 44
I I 20 S = (= To o] £ 1 £ 0o 1= PP PPPPPPPP 45
3.1.4 Overgang van orale cultuur Naar SCRIMICURUUEL v eeveiiiiiiiiiiiiceece e e e e e 46
3.1.5 Een mythisCh WereldbEeld...............uuuitmmmr e e e s e e ee sttt e e e e e e e e e e e e e e aeeeereeraaaaaaaeaeesens 46
316 Taal €N MYINE ..o ettt e e e e e e e et e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e nanneaae a47.
3.1.7 Vertelcultuur tussen er was €eNns €N tOt [ater..........oooi i 49
TNt I T =t G Y = T= o 1 S TSP PPUURPPPUPPPIIN 9.4
3.1.9 Historische groei van de VErteICUIUUL ..........ccceeeiiiiiiiiiiiie e e e e e e e e e e 50
3.1.10 Een secundaire oraliteit of een nieuwe vertelculmuwvording?..........ccoeeeeiiiiiii i 55
R 700 0000 A i T oY 1S3 0 T Yo 1= ¢ L= ] OSSP 56
3.1.10.2 Vertelcultuur als bewustwording en verbinding mederen...........cccccvvvevviviieiee e, 56
3.1.11 UnNiverseel VErhalENIEPEITOINE. ... ... ... .. s oo et e e e ettt e et e e e eeaaeeeaaaaannnnnnbbebeeseeeeeeaeaaaaaaaaaaaaaans 57
0 I 0 | o1 o SRR 58
701 001 o O S - To 1= o TSP PPTTPTRT R 58
R 70t It e S I =T =T T [T o PP PPPRURPTR 58
0 I Y o1 7] o o 04[O RRPE 59
3.1.12 Overgeleverde verhalen worden OPgEtEKENG. . ommmmmemreererieeeeeeiiii i e e e e e e e e e e seeneees 59
3.1.12.1 De ontwikkeling van het SChIift..............uuiiiiiiie e 59
3.1.13 De grote verhalen in SCAftVOIM .. .......i i ceceeeeeeeieecee e e e e e e e e e s e e s e s e reeneees 65
N I B T V=T 4 1= | 1= TP TR T TP ORI 68
3.1.14.1 Vertellen met een christelijke boOdSChap ....ccooaariiiiiiiiii e 69
3.1.14.2  Vertellen 0m den DrOGE. ...........uuiiiiiiiiiie et e e e e e e e e e e e e e e e 69
3.1.14.3 Wat wil de verteller DEreiken? ... oo 75
3.2 Maatschappelijke relevantie van de VertelCUIUUL.............ccciiiiiiiiiiii e 76
I R = RS o 1|11 3 o TP 77
3.2.2  DEfiNiti® VEIEICUITUUT . ....ciiiiiiiiiii e eeeee ettt e et e e e s st e e e e s sbb e e e e e e s snbbeeeeeesannes 78
3.2.3 Weerspiegeling van de WerkeliJKNeid..........ccuueeriiieeiiiiiii e e e 78



3.2.4 De grootse narratieve entiteit die betekenis geefl............ooo i 80
G T €1 (o 1= o [0 (=] 11 1= SRR 82.
T T o [= o111 (= | SRRSO PRPPR 83
3.2.7  Een oproep tot SOAANTIEIL. ... .....uuieiitceeee ettt et e e e e e e e e e e e e e e e e e e eaaaaaeas 85
3.2.8  ECONOMISCNE WEIVAAIT . ......eeiiiiiiiiie ettt ettt e e e e e e e e e ettt r ettt e e e e aaaaaaeaaeaesaaaaannnnes 86
3.2.9 Het culturele verhaal verbindt verleden, hedemeRAMSL .............ooooiiiiiiiiiiiiiii e 88
3.2.10 Een verruimde blik 0p d& WEIEIA..........uuiiiiieeee e e e e e e e e e e e e e eae s 89
G072 % A @ o)V T=To [T o I (o) Al 01U [ fo T=T =T o] s -V o 0SSR 90
3.2.12 Vertelcultuur is generatieoversChrijdend ..o oo e e 91
3.2.13 CUIUIEIE CONESIE .....eeiieiiiiieiiee ettt e e st e e e s ettt e e e e s ettt e e e e e e nnbeeeeeeeennneas 3.9
3.2. 14 SOCIAIE CONBSIE ...ttt ettt ettt et e e e e e e e et e e e e e e asabe e seeeeeeeeaaaaaaaaaasaesaaaaannnnnrenes 93.
3.2.15 Vertelcultuur is MUIICUIUIEEL....... ... ettt e e e 95
3.2.15.1 Verhalen verbinden @8N DUUI...........o it 95
3.2.15.2 Van Klein Chicago tot Groot SIEAAErI0........coaaariiiiiiiiiiiee ettt 96
3.2.16 Duurzaam SOCIAal NANAEIEN ..........oiiiiii ettt e st e e e st e e e e e s snbbreeeeeeannes 96
I A = o 41U A= o 1= PRSP 98
I B o T (o] £ E5 V=T 4 T= 1= o PSP 99
3.2.19 Collectieve verantwoordelijKNeid ............oocccoiriiei e e 101
3.2.20 CreatiViteit €N ONESPANMING ....ccoi ittt ettt e e e e e e e e e e e e s e s e e e e aaaaeeeeeeeeaaaaaaaaaaeaasaaaaaaannnnennes 101
3.2.21 Verhalen zijn NEIENG........coo oo ettt e e e e e e e e e e e e eeeees 103
Vertelcultuur als immaterieel cultureel erfgoed.......... .o 108
o A o (o =4 a T U\ | S O @ LTSRS 108
4.1.2 Is ervertelerfgoed in VIAaNUEIEN?..........ccceeiiiiieeeee ettt e e e e e e e e e e e e e e s e e s annnnns 110
4.1.3  KEN J& KIASSIEKEIS! ... uuuiieeiiiiieiii et seeeme et et e e e e e e e e e et e et e e s e e et eereaeeeaaaaaeaeeseessesaannsnnnnnnrnne 121
4.1.3.1  Uniek verhalenerfgoed.............uuuuiiiiiiiieeeeee s e e e e e e e e e e e e e e raerereeeaaes 121
4.1.3.2  Uniek volKsSliederenerfgoed ....... ... e ittt e e e e 130
4.1.3.3  Unieke collectie handsSChriften....... ... 132
A.1.3. 4 UNIEKE SPEIBN... ..ttt ettt e e e e e e e e e e e e e ae bbbt b ettt e e e e e aaaaaeaeaaeaaaaaan 134
4.1.3.5  UNIEKE KIONIEKEN .....oiiiiiiiiiie e sttt ettt e e e e e e e e e e e ettt e e et e e e eaaaaaaaaaaaaans 135
4.1.3.6  VIaamse SProken €N DOEIAEN .........coo i ceeeeeee e e e e e e e e e 136
4.1.4 Wetenschappelijk erfgoedoNdErZOEK. .........occeccecveeeee e e e e 137
4.1.5  Vertellen of StOrytelliNg? .....ccooi oo ceeee e e e e e e e e e e e s 142
4.1.5.1  NIEUWE POUIUMKUNSE ......uuiiiiiiiiiiiiiese e e e mmemeiieie e e e e e e raeaeeeeassssssasssanararererreeraaaaeaeeeessnsanannnns 142
4.1.5.2  Storytelling in erfgoed, KUNSt €N CUITUUF ... e eeniiiiiiiiiieiieiee e 142
4.1.5.3  Digitale StOrYLEIIING ........uuuiiiiiiiiiiii e e e 143
4.1.5.4  Echte vrienden verbinden met eChte Verhalen 2 v 144
R SR S B O {0 11T 0 ) V= PP P TP PP PUUPPPPPPPPIN 145
S G T I = 10 11 1o [T PP 145
O T A | = v I3 (0 Y7 (= 1o P 146
A.1.5.8  YOUTUDE et e ettt e e ettt e e e e ekttt e e e s e ab et e e e e s nbb e e e e e e e e nbbe e e e e e e nnrbeeas 148
4.1.5.9 Digitale storytelling in de KIQS ............oicceeiiiiiiiiieeeee e e e 148



4.1.5.10 ZINGEN OF VEIEIENT ...ttt s+ e s e e e e e et e e aeeeeeeeesaass st anba e trnnnreeeeaaaeaaaeeaeens 149
4.1.5.11 Onbekend is ONDEMING?.......ccciiiiiiiii e 150
4.1.6 Levend immaterieel cultureel erfgoed: ErfgoeddadKER 25 april 2010 ...........eeveeeeeeererrrs e 152

4.1.6.1  ErfgoedVerNalEN VAN NU .............ceeiiii i ettt et e e e e e e e e e e e e e s s e s aaaeastaseeeeeaeaaaaaaaeaeasaasaaaannns 155
4.1.6.2  VOrmM Van ONESIUITING ....eveeeeiiiiieiiee ettt e e e e e e e eeeeeeaeas 162
4.1.6.3 BN SIEEKPIOET ... ettt e e e e e e e e e 163
4.1.7 Vertelcultuur is immaterieel €rfgoed ......... o eeeeeeeiie it e e e 166
4.1.7.1 BabylonisChe SPraakVerWarfiNg............... o «eeesesssessnnsunsmmsnererrerresaeeeeaeemmmsnsmnnsmmmmrerrrrrn 166
4.1.7.2 D€ NAIMALIEVE SITUCTUUN......iiiiiiiiie et eeeeti e ettt e e s sttt e e e s ebe et e e s st e e e e e s asbba e e e e e s annneneeeens 167
4.1.8 Orale of MONAEINGE traiti...........uuuurtmmmmmneeereeeeeeieeerr e e e e ee e e e s e e s sa s s rererrerraaaaeaeaeesaesaaaasnnnnnrnnes 171
4.1.8.1  Vertelcultuur €N VOIKSCUITUUL ........ooiiiiiiiiiiiee ettt e e e e e e eeeeas 172
4.1.8.2 Een moderne Kijk Op VEIEICUITUUL ........... et e e e e e 173
4.1.8.3  Oral history is immaterieel cultureel erfgoed.............uueeiiiiiiiii e 174
4.1.8.4 Het Fonds Professor Stefaan TOP ......ui oot a e e 176
4.1.8,5 Van Horen Zeggen. Mondelinge geschiedenis in ditifa...........ccoveeveeeeeiiiiiiiiiiicceeeee e, 177
4.1.8.6  Ontsluiting van verhalen: Verhalenbanken.......c.......ccooiiiiiiiiieeececee e 178
4.1.8.7 Hetbos tussen de bomen: DigitaliSErNgG......cceeeeeeiieiiiiiiiiieee e e 181
4.2 D =T o (=1 1= PP PPPPPUPPPPRR 184
o R [ | (= = T 1= SO TP PP TPROUPP 184
4.2.2 Op zoek Naar de VEIEIIEIS ... ...t e et e e e e e e e e e aaaaaaaaeaaas 186
A T =T o 1 1 T=] (o o= PP UPURURPPRPUR 718
S = o I 1Y o o [T 0= L =PRSS 188
4.2.5 Internationaal Vertelfestival Alden Biesen: hetaigie van EUropal........ccccccveeeeeeeiiiiicceeeeeeeeeeeeen, 189
ST 1 11 o SRR 190
4.2.6.1 Wanneer vertel je en wWanneer PErfOrM J&7 .. i i e e e e e e e 191
4.2.6.2  Verhalen VEIrSUS CONCEPIEN ......uuuiiieiieie e ettt ettt e et e e e aaaaaee s e e e e nnnnebeebeeeeeeeeeas 191
4.2.6.3  Basiscursus voor verteller (DErforManCe) ............ueuuuiiiiiiiiiiiiiee e 194
4.2.6.4  Opleidingen vertellen (didAactiek) ............cmmeeriiiiiiiia e e 195
4.2.6.5 Basisopleiding voor gidsen en reisleiders. ... 196
4.2.6.6 Opleiding tot MUSEUMQIAS .......uuuuiiiiiiiiiieeeeeeeeee e e s eeses e s ee e e e e e eeeaeeesasssnsanernreeseeeeeeees 196
T A 1o Y7 (= 1 o SRR 197
4.2.6.8  Professionele vorming €N OPIEIdiNG..........cmmmeeeuriiiiiiiiiiieiie e e e e reeaaaae s 198
4.2.6.9  Het KUNSENIOKET .....ooiiiiiiiiiiiie ittt ettt e ettt e sttt e e s st e e e st e e e e e e nnnb b e e e e e e nnnnees 199
5 Een Stem VOOI VEIEICUITUUL ... et et e e e e e e e e e et e e e e e e e aeaaaaeeas 202
5.1 LYo T4 o I OSSPSR 202
5.2 Ronde 1: Verzamelen, onderzoeken en bewaren vgoegtferhalen ...............coocoiiiiiiiiiccccccininneee. 203
5.2.1 Welke erfgoedverhalen willen we verzamelen (SEECHIEria)? .........cccuvvuvveiimieieeiieiie e 204
5.2.2 Waar en bij wie vinden we erfgoedverhalen (BronBen)...........cccooovviiiiiiciiiiiiniies e e e e 204
5.2.3 Hoe kunnen we de verhalen verzamelen, op een duergaanier (strategie)? .........cccccvvvvvvrrmmmmnnn. 205
5.2.4 Hoe bewaren we 0Nze 00QgSt (SYSIEEIM)? .....uceeeeeeaeeeeeeeieeiiisiiientier e e rrereeeeeeesasaasnnansenreesnneeeeees 205
5.2.5 Hoe vinden we verhalen in onze verzameling (clasgiE, zoektermen)? ..........ccccooe e ceeeeeeenns 206

6



5.2.6 Hoe en voor welke doelgroepen maken we de colléatigankelijk (doelgroepen, marketing)? ....... 6.20
5.2.7 Wie doet wat (Verzamelen, classificeren, onderznekgsteembeheer, marketing)?....................207
5.2.8 Een samenvatting van de conclusies Uit de €erBBEI0.............coeeeiiiiiiiiee ettt e 207
5.3 Hedendaagse toepassingen van de VerelCUIUUL oo . .uieiiii e 208
Hoe kunnen we vertelcultuur in de bredere CONTBZETENT ..........ooii i 208
5.3.1 Hoe kunnen we verhalen zo efficiént mogelijk ingatin oNderwijs? .........ccccoovvieeiiiiiiii oo 209
5.3.2 Hoe kunnen we verhalen zo efficiént mogelijk ingetin erfgoed?........cccccvvveeeeeiiiii i, 210
5.3.3 Hoe kunnen we verhalen zo efficiént mogelijk ingetin toerisme? .......cccccveeeeeii i, 211
5.3.4 Watis de rol, de functie, het belang van vertetlarbevordering van sociale en culturele cohesi2?2
5.3.5 Is ernood aan een vertelopleidiNng? ........cccccccceeee e e e e e e 213
5.3.6 Wat is de rol, de functie, het belang van vertelEnautonome Kunstvorm? ..........ccccccvveeviiinnanens. 214
5.3.7 Hoe promoten we het vertellen in VIaanUerEN 2 oot 215
5.3.8 Samenvatting van de CONCIUSIES Uit FONUE 2....cceeeiiiiiiiiiiiiie e 216
5.4 Vaststellingen rond deliVerabIEs......... . e 217
ST =11 = Vo = o PSSR 220
cd-rom World Café Een Stem VOO VEMEICUIUUI - caaeccee et 220
(231 =T L= g T o I o0 0 o T 220
oot | B TS = T o =T o TP SPPT 220
VAT o B o TS = T o (= o 1 PP PR PR PRSP 220
Pdf-map 220
Fotomap 220
2] [T = = S 228
GECONSUIEEITE WEDSITES .......ivieiiie et e e ettt e e e e ettt e e e e s ettt et e e e s abbe e e e e e s snbbbeeeeeesanbbneeeeeeasbeeeeennns 230
Websites die VErhalen ONESIUILEN ..........oiieeeee e e et e e e e e 231



Woord vooraf

Misschien ben jij je nog niet bewust van een veuiéliur in Vlaanderen of vind je die net zo ‘vardgptekend’ als
eten, drinken en ademen. Vandaag nodig ik je uihaear de verhalen te luisteren die je te horegtknjerhalen van
je partner, van je kinderen, van je collega’s opverk. Verhalen uit de pers. Verhalen via soci&tifaces zoals
Facebook en YouTube. Verhalen op de trein of ifildezanmorgen. Als je om je heen kijkt om verhaten
ontdekken, zie je ze ook: in een landschap, ingedouw, in een advertentie, in een tijdschriftadiikn Man bijt
hond. Je beseft niet dat je dagelijks bloot gesteict aan massa’s verhalen, die je bewust of onbebeinvioeden.
Alle verhalen van een dag opschrijven in een dagheesen fulltime job. Gelukkig zijn er vertelless je heen die de
verhalen op zo’n manier vertellen dat je ze onthowdnt ze hebben je geraakt en/of ontroerd. Boeendil je ze
navertellen, maar dan wel op jouw manier, zoalzgipeleefd en ‘geleefd’ hebt. Welke verhalen VégifeWelke
verhalen vertellen wij, bijvoorbeeld als we op rg&an?

We zijn op zoek naar nieuwe mythen. Zowel jongeisn/olwassenen, bedrijven en organisaties, pklite culturele
sector, de erfgoedsector, de toeristische sectoramswetenschappen hebben een toenemende beléamystabr
beelden, metaforen, mythen en verhalen om het pwearin ze zich bevinden te verduidelijken. Voamaden tijd
van economische recessie willen we zekerheid. \femhtzelpen ons om ons welzijn te verbeteren, séneu
samenwerking en dragen bij tot een gemeenschapgeljl. Verhalen slaan bruggen tussen mensen davgolven
van onwetendheid, isolement, verscheidenheid eflici@m heen. Die bruggen overspannen generati@®enen een

kijk op onze toekomst, op onze universele erfenis.

Dit onderzoeksproject Vertelcultuur in VlaanderEen stem voor vertelcultuur wil de vertelcultuuMiaanderen
definiéren, rekening houdend met alle verschillepelspectieven. Waarom is wat we aan elkaar vente#llevant

voor de volgende generaties? Welke verhalen zipgraevol voor onze collectieve toekomst?

In een eerste hoofdstuk formuleren we beleid- etosganbevelingen gebaseerd op de eindconclusiediva
onderzoeksproject. Het tweede hoofdstuk besclgjftioelstellingen en de gehanteerde onderzoeksdwthim het
derde hoofdstuk definiéren we de term vertelculeruhoe die historisch een verhaal op zich vorattadthentiek en
tegelijk multicultureel is. Aansluitend willen wélstaan bij de impact, de maatschappelijke reléeatie een
vertelcultuur impliceert. In het vierde hoofdstakén we aan dat de vertelcultuur ook immateriekliceel erfgoed is
en beschrijven we de verhalenthesaurus in Vlaandérénet vijfde hoofdstuk Een stem voor vertelguitluisteren
we naar de wensen van relevante supporters voggrtielcultuur in Vlaanderen tijdens het World Cedé 1 juli
2010.

De procesmatige methodiek tijdens dit onderzoelsproesulteerde in een collectief aanspreekpuat de
vertelcultuur: het netwerk ‘Vlaanderen vertelt't Detwerk ‘Vlaanderen vertelt’ wil een prominentd spelen in het
koesteren, waarderen en respecteren van het imétateulturele erfgoed waaruit de vertelcultuusasnengesteld.

Binnen het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ zijn we ra&t allen een ambitieuze betrokkenheid aangegaan.

Onze oprechte dank gaat uit naar de leden varudegsbep en de medewerkers aan de projectgroegngriiun

namen en stemmen klinken helder doorheen dit ondkszapport. Dank ook aan de respondenten en dil \@afeé-



gasten. Zonder de gedrevenheid, betrokkenheiduddgkheid en passie om dat te doen waar iederobpgred in is
en ook nog eens graag doet, zou dit resultaat oeliffogeweest zijn.

Onze bewondering gaat uit naar Koen Demuynck, tarl$ot Stoel, die dit onderzoek consciéntieussaande en
begeleidde. Onze bijzondere dank gaat uit naar prof Stefaan Top, die zoveel vertrouwen in hevest
‘Vlaanderen vertelt’ heeft, dat hij zijn levensweHet Fonds Professor Stefaan Top’ aan dit netweekertrouwt.
We vermelden ook graag het Ministerie van de Vlaa@emeenschap, Agentschap Kunsten en Erfgoed awaifi

de steun en de financiéle middelen die dit onddrnoegelijk maakten.



1 Conclusies en beleidsaanbevelingen

1.1 Conclusies

Het onderzoeksrapport sluit onmiddellijk aan opdiatirapportVertelcultuur in Vlaanderen. Een verhaal met een
einde? Of het begin van een nieuw verhga9). In opdracht van Van Stoel tot Stoel vzvderzocht Ans Van de
Cotte de behoefte, de haalbaarheid en de wengatijklan een expertisecentrum voor vertelcultudre@nkader van
de ontsluiting van het orale erfgoed in VlaandeEaaruit onthouden we de vier conclusies en aatinges,
namelijk imagocorrectie door meer zichtbaarheidrwmvertelcultuur, een centraal aanspreekpunt, een
gestructureerde opleiding en de registratie, aezhig en ontsluiting van verhalen waarop in dezdeoroeksfase

werd verder gewerkt.

Dit onderzoeksrapport houdt tegelijk terdege rekgmnet de beschrijving van de onderzoeksresulizitede
begeleidende brief van de ministdde' focus moet hierbij op de cultureel-erfgoedaspreéiggen, de zorg voor een
ontsluiting van het cultureel erfgoed moet centistaln. Het gaat om het verzamelen, het bewardmnuerzoeken

en het ontsluiten van het cultureel erfgoed (déaken)’

1.1.1 Meer zichtbaarheid en imagocorrectie

Een eerste waarneming tijdens dit onderzoek isat®/Bnische spraakverwarring rond het begrip “teuiéuur’ en
het verband met immaterieel cultureel erfgoed. Befkbevindt zich tussen verschillende beleidsdomei Enerzijds
begeven we ons op het terrein van de vertelkungtwerde, anderzijds op het brede maatschappeéjkeib van de
verschillende toepassingsgebieden van de narratietieodiek (vertelmethodiek), namelijk de erfgoetise de
toeristische sector, de onderwijssector, de betrgfeld en de socio-culturele sector. In hoofddtworden de
definities en de historische groei van de vertéleul afgebakend.

Op het terrein van de vertelkunst- en kunde isgasibnalisering (letterlijk) ver te zoeken. Vanebtot Stoel bevindt
zich in een hybride situatie. De activiteiten vaan\Stoel tot Stoel rond vertellengibrytellingworden vooral
ondersteund vanuit het domein van de amateurkungestellen is een niche binnen de werking van OBBEK,
amateurtheater Vlaanderen. Nochtans komt het weertkllen’ niet eens aan bod in een grootschaligjaogisch
onderzoek naar de amateurkunsten in VlaanderenhdteapporAmateurkunsten in beeld gebracht, Dries
Vanherwegen, e.a., Onderzoek in opdracht van vawrr@oor Amateurkunsten, (2008 schikt de sector voor het
eerst over een grote hoeveelheid wetenschappéfgkroateriaal. Het cijfermateriaal voor de amateuteller
ontbreekt. Tevens vinden we het jammer dat vertaltek niet terug te vinden is onder de hoofding
‘Cultuurparticipatie’ in de flyerVlaanderen in cijffers 200%an de studiedienst van de Vlaamse regering. Een
steekproef uitgevoerd door de onderzoekster bigllers levert cijfermateriaal af dat dit echtegegaspreekt. In 2008
bereiken drieénveertig vertellers samen een pubbek?212.115 luisteraars. In 2009 bereiken tweéiigwertellers
samen een publiek van 217.759 luisteraars. Varl &tb8toel, een vrijwilligersorganisatie, heeft met gevoel nog
onvoldoende ondersteuning te krijgen van de koegatosatie OPENDOEK.

Beginnende vertellers op zoek naar een vormingeririie enkel en alleen bij vertelworkshops geosgerid door
WISPER, Van Stoel tot Stoel (OPENDOEK)), tijdens vetelfestival Alden Biesen en bij enkele professie
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vertellers die zelf vorming organiseren.

Het Internationaal vertelfestival Alden Biesen pshaowel Vlaamse als internationale vertellersiepneertalige
festivalaffiche. Klein begonnen in 1995 met videtaen 3000 tickets,groeide het vertelfestivalittalen en 19.000
tickets in 2009. De locatie van de Landcommandegdgn Biesen in de uithoek van Limburg roept vragereoals
bereikbaarheid, toegankelijkheid en aanspreekbabbijebeginnende vertellers of vertellers op m&avendien

biedt ook Alden Biesen momenteel geen gestructdesesrming aan.

1.1.2 Een centraal aanspreekpunt

Een centraal aanspreekpunt is er momenteel nide huidige beleidsconstellatie is een expertisegenals
aanspreekpunt niet haalbaar. Het erfgoedlandsshagap in ontwikkeling en hierbij zijn nieuwe extisecentra,
volgens de beleidsnota Cultuur 2009-2014 van désieinop dit moment niet aangewezdrandelijke
expertisecentra voor cultureel erfgoed zijn eemuwiénstrument waar we met de nodige voorzichtighsieéten mee
omspringen. Het kan niet de bedoeling zijn verssiimg te stimuleren. In de eerste plaats zijn allesea, culturele
archiefinstellingen, de Vlaamse Erfgoedbibliothesk Archiefbank Vlaanderen, de organisaties volksuau... per
excellentie de eerste aanspreekpunten inzake elégpertise. Het is noodzakelijk om een sterk etngstareerd
expertisenetwerk tot stand te brengen waar ookgmens en organisaties die het bewaren en ontslwiéencultureel
erfgoed niet als kerntaak hebben, een beroep opékudoen. Ik zal elke aanvraag afwegen vanuit deabade en
duidelijk aantoonbare noden en behoeften in hat. Wt is mijn uitdrukkelijke wens in deze te gaaar een
maximale samenwerking en clustering. Het steunpAiRO zal de sector hierin begeleiden en aanmoedigen
Samenwerking vanuit de vertelsector met andereaste sectoren dringt zich op om de vertelculteur t
professionaliseren.

Een tweede gevolg van het ontbreken van een céatagpreekpunt tussen de verschillende terregrgoedsector,
onderwijs, socio-culturele sector, bedrijffswerdtikrisme) is dat er geen consensus of eenduidfigtevan
vertelcultuur bestaat. Dit onderzoek definieervdeelcultuur in het hoofdstukMertelcultuur als immaterieel
erfgoed Om de vertelcultuur vanuit een bottom-up benadete ondersteunen willen de betrokken organisaties

vertegenwoordigd in de stuurgroep hun expertiselbl@m om de vertelcultuur in een volgende fasenfde@menteren.

1.1.3 Een gestructureerde opleiding

Tijdens dit onderzoek werd een projectgroep vornoipgestart met relevante educatieve actoren bidaen
vertelsector, namelijk vertelkasteel Alden Biesganon Cultuurcel, FARO. Vlaams steunpunt voor caklerfgoed
vzw, OPENDOEK, Van Stoel tot Stoel, de kunstedesagtisector en docentstorytelling De vaststelling na drie
vergaderingen is dat ook hier de narratieve mettogliertelkunde) gelijk gesteld wordt met vertelkuwat de
nodige verwarring oplevert. Een eenvoudige vraaghale kan ik met de narratieve methodiek (vertddemethode)
mijn boodschap overdragen naar mijn doelpublieiftlinbeantwoord. Zolang we daarop geen adequatatamrd
kunnen formuleren, kunnen we niet tot een gestraetd curriculum komen. Het is aangewezen dat pitaetgroep
samensmelt met een sectoroverschrijdend netwedleelruitmaakt van het draagvlak voor vertelcultaur
Vlaanderen.

Bijkomend onderzoek naar de toepassingsmogelijkihgda een opleiding vertellen is nodig. In de kdijtlspanne

van dit onderzoek zijn er bepaalde fundamentelecisp van vertelcultuur niet onderzocht en behahaaimelijk
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een marktstudie naar de noden en behoeften varargéepartners, beleidsverantwoordelijken en hedépubliek dat
we met een curriculum vertellen van dienst kunrign Yanuit die noden en behoeften kunnen we deistr
competenties van de verteller ‘op maat’ vertalear meen curriculum. Het ontbreken van een erkendaing voor de

verteller hangt samen met het ontbreken van egéuusteoor de verteller.

1.1.4 De vertelcultuur door de erfgoedbril

Hoofdstuk 2Maatschappelijke relevantie van de vertelculttnont aan dat vertellen sforytellingzowel in de brede
sociaal-culturele zin als in het bedrijfsleven gabard wordt, en niet alleen binnen de culturefgemdsector.
Storytellingbereikt een publiek dat anders niet makkelijkdeciken valt. De steekproef rond Erfgoeddag FAKE?
2010 - in 4.4.6. Levend immaterieel erfgoed - iitasrt op welke manier de vertelcultuur hand inchgaat met de
ontsluiting van het immaterieel cultureel erfgopd/iaanderen. Tijdens deze steekproef realisereansedat ook hier
misverstanden bestaan rond het concept verteleuMautelcultuur wordt geassocieerd met het ondelrdertelkunst,
zoals ook al bleek uit het eerste onderzoeksrapbettbrede maatschappelijke terrein is onvoldogygirformeerd
over de toepassingsgebieden van de narratieve diekhvertelmethodiek). Intuitief maakt de cultererfgoedsector
gebruik van de vertelcultuur die in Vlaanderen bedten definitie van vertelcultuur als immateriedboed in het
licht van de UNESCO-conventie geeft ook hier opbehty in hoofdstuk 4Yertelcultuur als immaterieel erfgoee
heldere formulering van het immaterieel culturesitelerfgoed schept het kader waarin verhalen erlaetiviteiten
geregistreerd, gearchiveerd en ontsloten kunnedewor

Via de methodiek van het World Café brengen weegemwoordigers uit het brede sociaal-culturele saltien om
hun stem uit te brengen met als eerste doelstalingertelcultuur in Vlaanderen te beschermekoésteren en te
vrijwaren voor toekomstige generaties. De vasiatgin van het World Cafe, dat doorging op 1 jull@@ijn

uitvoerig beschreven in hoofdstukdee kunnen we de vertelcultuur als immaterieel@styoptimaal beschermen,
koesteren, safeguardee® Hoe kunnen we de vertelcultuur in een bredere ctiteetten?

De uitgangspunten van dit onderzoeksproject sterrowereen en worden bevestigd door de conclusieh@aworld
Café. De tweede doelstelling van het World Caféniseen sectoroverschrijdend draagvlak te creérend®
vertelcultuur door enerzijds zoveel mogelijk ruaddtheid te geven aan het lopende onderzoek enzijdderoveel

mogelijk kennis- en informatie-uitwisseling te stilaren tussen de verschillende sectoren.

1.1.5 Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’

Binnen de onderzoeksopdracht hebben relevante isedis en diensten proactief samengewerkt om deduke
resultaten te verwezenlijken. Omdat een expertigesm niet haalbaar is, werken de betrokken pasteamen om tot
constructieve, creatieve en duurzame oplossingkarteen. Vanuit dit samenwerkingsverband met deienessn
draagvlak voor vertelcultuur te vormen, is orgahisen netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ ontstaan.

Het onderzoek heeft ertoe bijgedragen om een dia@agwor de vertelcultuur in de vorm van een
sectorenoverschrijdend netwerk ‘Vlaanderen vertettstand te brengen . Alle betrokken partijenk@arsamen om
de beoogde resultaten te verwezenlijken. Het nétiwéaanderen vertelt’ wil ook de vertegenwoordigolganisaties
binnen het pilootproject vorming in zijn geledexgmemen. Dit brede netwerk wordt het centrale aaegpunt voor
de vertelcultuur in Vlaanderen. De opdracht vamdiiverk kan in de volgende toekomstgerichte ratiditase als
volgt geformuleerd worden.

* Het netwerk ‘Vlaanderen Vertelt' is een samenwagkiverband tussen maatschappelijke en wetenscijappel
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organisaties en diensten op het gebied van delmdtteur in Vlaanderen.

* Het netwerk ‘Vlaanderen Vertelt’ heeft als opdraabt verzamelen, archiveren, publiekelijk beschékbraaken,
de wetenschappelijke bestudering en het uitdragarde mondelinge vertelcultuur en volksverhalen in
Vlaanderen. Centraal staan hierbij de mondelinggitie, de vertellers, het vertellen en de (volkshalen.

* Het netwerk ‘Vlaanderen Vertelt', begeeft zich ag hrede terrein van de vertelcultuur in Vlaandexenvil
zodoende een platform vormen voor verschillendetschappelijke partners. Enerzijds zullen de aaotes!
organisaties en diensten samen initiatieven ersaotidernemen. Anderzijds zullen zij zich binneinnedwerk
Vlaanderen Vertelt begeven op de terreinen aassidiibij hun missie en kernopdrachten.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ onderschrijft dadmelstellingen in intentienota’s. Deze intentiei®tijn

toegevoegd bij de bijlagen en op de bijhorendeocd:-r

1.2 Beleid- en sectoraanbevelingen

1.2.1 Netwerk ‘Vlaanderen vertelt’

De beleidsaanbevelingen zijn het resultaat vamhetikkelingsgericht project ‘Vlaanderen Vertelttddoor vzw
Van Stoel tot Stoel tussen 1 maart en 30 septe0id werd uitgevoerd.

Dit onderdeel van het eindrapport formuleert vghaevelingen zowel naar het beleid als naar dehidende
sectoren, die gestoeld zijn op de conclusies vanimterzoek, de conclusies uit het World Café en de
constructiegedachte (netwerk).

De projectmatige uitwerking, de uitgebreide argutat®, de methodologie en de deelanalyses zijgterwinden in

de hierna volgende hoofdstukken.

VERANTWOORDING

De projectmatige aanpak volgens de methodiek “eantept tot constructie’ van het onderzoeksprojeeftrgeleid tot
het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ waarin alle bettek sectoren zetelen. Het onderzoek werd initiaplit het
erfgoedperspectief gevoerd en evolueerde organaaheen cross-over projectplan afgestemd mebattekkenen.
Alle neuzen staan in dezelfde richting. De verwidjgn waaraan het draagvlak moet voldoen beantweoosdn de
krijtlijnen die bij de start van het onderzoek wemclitgezet. Dit wordt mede ondersteund door delosies van het
publieksonderzoek van het World Café. Om deze ecmseduurzaam te bevestigen dient een netwerkmanage
aangesteld te worden, die financieel ondersteurrdivzoniet is het organisch gegroeide netwerkiiblijvend. De
betrokken organisatie onderzoekt zelf de voorwaanie de rol van netwerkmanager te behartigen émvullen en

neemt deze voorwaarden mee op in het beleidspladearganisatie.

AANBEVELINGEN

* De organisaties binndret netwerk ‘Vlaanderen vertelt’, inclusief de vrijwilligersorganisatie Van Stoet t
Stoel, verklaren actief deel te blijven uitmakem et netwerk ‘Vlaanderen vertelt’. Dit engagemeatdt
vastgelegd in een intentieverklaring.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ engageert zich om de belangen van de vertelculiedey binnen zijn eigen
organisatie’ te behartigen en waar mogelijk, opagmen in hun beleidsplan.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ wordt proactief aangestuurd en ondersteund doaetigerkmanager,

vertegenwoordigd door Vertelkasteel Alden Biesen.
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* Vertelkasteel Alden Biesen wil vanuit zijn missie\@sie de verantwoordelijkheid van netwerkmanageeich
nemen, conform de beleidsnota 2009-2014 van destemiAlden Biesen zal ik steunen in de realisatie van zi
nieuwe missie met als bijzondere accenten de vemd#youw van het expertisecentrum voor Europes&arken
en de uitbreiding van de werking rond het interoatial vertelfestival tot een permanent Centrum voor
vertelkunst in VlaanderenOD 21, beleidsnota cultuur 2009-2014.

1.2.2 Inventarisatie, digitalisering en ontsluiting

VERANTWOORDING

Het onderzoek wijst uit dat een inhaalmanoeuvraetpr/lak van kennis- en expertise-uitwisseling betreft de
verhalenstudie, prioritair is. Het proje@p verhaal komendat de faculteit Letteren van de K.U. Leuven uitdeein
samenwerking met o.a. Volkskunde Vlaanderen - Mods Immaterieel Erfgoed vzw, resulteerde in deavtiae
Volksverhalenbank (www.volksverhalenbank.be). Dékgweerhalenbank blijkt gestagneerd en moeilijk te
consulteren. De Vlaamse Volksverhalenbank dierdereaangevuld te worden met nieuw veldwerk, eigisHi
verhalen, verhalen van nieuwkomers, etc. Dit onolghkZormuleert een projectmatige aanpak, gebasgerd
vaststellingen en de conclusies uit het World @aiféde verhalenthesaurus de status van duurzaameheddlenen. In
een volgende realisatiefase dienen we daartoe dekstrhalenthesaurus voor de Vlaamse Volksverhaldnsamen
te stellen, te inventariseren, te digitalisereresontsluiten. Dit is een ambitieus project vargaduur. Een
acquisitiebeleidsplan moet opgesteld. Er zijn negrgstandaarden ontwikkeld of gekend om verhalafien
verschijningvormen te inventariseren.

Prof. Em. Stefaan Top stelt het Fonds Professda&teTop (zie 4.3.8.4. Het Fonds Professor Stefagm) ter
beschikking voor ontsluiting en verder onderzoeét #igitaliseren van het bestaande materiaal (nmetgaaden,
cassettebanden, visueel materiaal) zal jaren iielenwsrk in beslag nemen. Expertise-uitwisselingpaderlinge
samenwerking met bestaande verhalenbanken vraagepmoeltreffende strategie die internationaakostdund
wordt (Meertens Instituut, Europeana, UNESCO).

AANBEVELINGEN

* Volkskunde Vlaanderen. Huis voor Immaterieel Erfijds bereid om deze functie op zich te nemen.

* Volkskunde Vlaanderen. Huis voor Immaterieel Eridjoaderzoekt de voorwaarden om deze doelstelliray vea
maken en formuleert de activiteiten en benodigdeurces daartoe in het eigen beleidsplan.

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel Edazw verklaart zich bereid om het Fonds Professor
Stefaan Top te huisvesten, te ontsluiten en téatiggren zodat het Fonds Professor Stefaan Togutterrbaar is
voor verder onderzoek.

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel Edaozw wil de volksverhalenbank up-to-date houden e
verder aanvullen met allerhande verhalen (legenadan legends, etc.).

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel Egdazw wil het ontsluitingstraject van zowel de
Volksverhalenbank als het Fonds Professor Stefagrafstemmen met de erfgoedsector en de vertetsecto

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel Edazw wil het intellectueel eigendomsrecht en het
auteursrecht op volksverhalen uitklaren en licavii@eenkomsten af sluiten.

* Volkskunde Vlaanderen - Huis voor Immaterieel EEdazw wil verder expertise uitbouwen rond
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verhalenstudies en ontsluiting van de verhalentiresa

Het ontbreekt Volkskunde Vlaanderen, Huis voor irteriael erfgoed momenteel echter aan mankrachtiddelen
om het broodnodige inhaalmanoeuvre met dringengknig) uit te voeren.
* Volkskunde Vlaanderen — Huis voor Immaterieel Eefgozw definieert daartoe de activiteiten en begaeli

resources en neemt deze op in het eigen beleidsplan

1.2.3 Kwalitatieve vorming en opleiding

VERANTWOORDING

Een kwalitatieve opleiding en vorming voor iederé@nvanuit zijn beroepsachtergrond of interessevesellen te
maken krijgt, ontbreekt. De competenties voor déellers op verschillende niveaus en binnen veligride sectoren
blijven nochtans dezelfde. Zonder een geijkte maitlois de verzekerde overdracht van het immatesidégoed, met
name de verhalenthesaurus, die van generatie @pajEnwordt overgeleverd, niet mogelijk. Nochtande
vertelmethodiek gratis, laagdrempelig en met eeniddellijk resultaat. De kennisoverdracht gebeimhbn de
narratieve context van tijd en ruimte. De projeségr vorming stelt voor dat de vertelopleiding gépssionaliseerd
wordt zodat het vak vertellen kan gedoceerd womdret deeltijds kunstonderwijs — binnen de studiging
Woordkunst naast de opties Verbale Vorming, Tanéebrdracht en Welsprekendheid - en binnen deidipigen
podiumkunsten. Het deeltijds kunstonderwijs lijktsheest logische ‘eerste stap’. De projectgroemivay gaat echter

niet over de samenstelling van een curriculum.diext te gebeuren door de bevoegde beleidsinstantie

AANBEVELINGEN

* Vertelkasteel Alden Biesen wil als netwerkmanagsgrdnderzoek naar het potentieel van een vertetbipte
aansturen en coérdineren. Vertelkasteel Alden Biesdinieert daartoe de activiteiten en benodigd®urces en
neemt deze op in het eigen beleidsplan.

* Vertelkasteel Aldenbiesen verklaart zich bereidegtipe uit te bouwen om de vertelmethodiek alsatidehe
werkvorm toe te passen binnen de verschillende tsegknenten: erfgoed, toerisme en onderwijs.

* Vertelkasteel Alden Biesen blijft best practiceswikkelen om de vertelopleiding een toonaangevdag®pese
dimensie te geven en te implementeren in de bijsahwan het volwassenenonderwijs in Vlaandereheihkader
van ‘levenslang leren’.

* Het netwerk Vlaanderen vertelt wil onderzoek uiterenaar het potentieel van een vertelopleidingagming
ten dienste van de eigen sectoren.

* Het netwerk Vlaanderen vertelt stelt, ieder bindereigen organisatie een projectleider aan om ggpeorming

rond vertellen als didactische werkvorm binnen éesehillende sectoren uit te bouwen.

1.2.4 Zichtbaarheid en imagocorrectie

VERANTWOORDING
Het onderzoek wijst uit dat zichtbaarheid via deedse media uitblijft omdat er geen thematischéeaiming noch

taakafbakening tussen de verschillende sectordndiafie inspeelt op de actualiteit. Het effect darBabylonische
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spraakverwarring is voelbaar. Nochtans toont detsnhappelijke relevantie van de vertelcultuur aande
vertelcultuur specifieke doelgroepen bereikt erraitate doeltreffend is om participatie te bevordeEen cultuur -
en ook een vertelcultuur - wordt gemaakt en uitggen door mensen vanuit een bottom-upbenaderiray. Shaat ook
tegenover dat organisaties uit de verschillend®mset een voortrekkersrol spelen om die bottom-opbering te
ondersteunen met informatie, samenwerking en esgdtampelig netwerk. Dat kan alleen maar als esidigs
vrijgemaakt worden voor vertellers én vertelevenatiee. (bv. Wereldverteldag).

De vertelcultuur dient een identificeerbare sebtonen cultuur te worden, gedragen door het netwwéddanderen

vertelt’.

AANBEVELINGEN

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ dient de takenetigaar af te stemmen om in de realisatiefase delealtuur
als identificeerbare sector op de kaart te zetten.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ dient proactief kieortouw te nemen om initiatieven en acties teéesnemen
in verband met zichtbaarheid en imagocorrectie.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ adviseert de vhillende overheden (Vlaamse Gemeenschap, provineral
stedelijke) om de nodige stappen te zetten om delegeltuur in het culturele landschap te contirumeen
(verder) te implementeren.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ dient onderlingeoleg te plegen om tot een betere samenwerking en
taakafbakening bij het organiseren van nationafeelativiteiten te komen. De Wereldverteldag is eegelijk
aanknopingspunt.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ is gemotiveerd mreractief vertelactiviteiten op te zetten -tewtelering van
de sociale cohesie en die grensoverschrijdendrggeeverschrijdend, multicultureel en educatigf ziin
overleg met gemeentelijke cultuurbeleidscodrdireian landelijke verenigingen.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ dient onderlingi@fstemmen om een open source portaalsite in nénv@t de
vertelcultuur in Vlaanderen op te zetten waarvaocadntent ten dienste staat van alle stakeholders.

* Het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ wil aansluiting nEST, Federation for European Storytelling. Dé2@éditie
van de FEST conferentie vindt plaats in Vertelkalsédden Biesen.

* Vertelkasteel Alden Biesen neemt de rol op zichAlden Biesen uit te bouwen tot een permanent cemtroor
de vertelcultuur met nationale en internationatstraling conform de operationele doelstelling énbleidsnota
van de minister.

* Vertelkasteel Alden Biesen wil als resource centfungeren binnen zowel nationale, Europese ennatemale
netwerken.

* De vrijwilligerswerking Van Stoel tot Stoel wil sittureel en financieel verankerd worden binnen de
amateurkunsten, i.c. OPENDOEK. De vertelkunst kahtkaar opgenomen worden in het beleidsplan van
OPENDOEK voor de periode 2012-2016.

e OPENDOEK voorziet voldoende personeelstijd voouitieouw en ondersteuning van de deeldiscipline
vertelkunst.

e OPENDOEK biedt opleidingscursussen en specifiekalikeitsbevorderende begeleiding om de missie\eaam
Stoel tot Stoel te ondersteunen.

* OPENDOEK zet acties op touw die de uitstraling darnvertelsector bevorderen, bijvoorbeeld binnek@ek

van de Amateurkunsten (WAK).
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¢ Het Forum voor Amateurkunsten staat mee in voobbhartigen van de deeldiscipline vertelkunst hinde

sector van de amateurkunsten, en - via het netwaok binnen andere sectoren.

1.2.5 Safeguarding van het immateriéle culturele verteldgoed

VERANTWOORDING

Het onderzoek wijst uit in hoofdstuk 4.3. dat det@eultuur zowel immaterieel erfgoed is als eenateve
methodiek aanbiedt om het immaterieel erfgoed tslaiten. Het onderzoek baseert zich hierbij opJHESCO-
conventie 2003 en de definitie uit het Reglemenmhaterieel Cultureel Erfgoed, van het Agentschapstamen
Erfgoed, 2009. Het Vlaamse immateriéle vertelerfgoeemt een unieke plaats in binnen de Europesaladtuur.
FARO. Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed van ket netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ informeren ewmiseren

rond safeguarding van de vertelcultuur in het kaderde UNESCO-conventie 2003.

AANBEVELINGEN

* FARO. Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed vaferimeert het netwerk ‘Vlaanderen vertelt’ overed®lutie
binnen het kader van de UNESCO conventie rond dewaarden en implementatie van safeguarding van de
vertelcultuur in Vlaanderen.
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Inleiding

De laatste jaren besteedt de overheid bijzonddraz®wlacht aan de erfgoedsector. Dat blijkt uittietiwe Cultureel-
erfgoeddecreet en de beleidsnota Cultuur 20094 28h mevrouw Joke Schauvliege, Vlaams minister van
Leefmilieu, Natuur en Cultuur. Ook op de internatite agenda is erfgoed een prioriteit, dankzij 8#8SCO-
conventie van 2003 voor de bescherming van imnestkeirfgoed. Deze conventie markeert een belaegrijk
(nevolutie in het denken en werken rond erfgoededfs een hernieuwing van het erfgoedparadigmaap

De UNESCO-publicatie van de eerste lijst van deemagmde Masterpieces of the Oral and Intangibléader of
Humanity (2001) verschuift het accent van onroermrfigoed (gebouwen, landschappen) naar roerentreaterieel
erfgoed: “the totality of tradition-based creati@isa cultural community expressed by a group dividuals and
recognized as reflecting the expectations of a conity in so far as they reflect its cultural anaisbidentity; its
standards are transmitted orally, by imitation pother means. Its forms are, among others, largyagrature,
music, dance, games, mythology, rituals, customsdicrafts, architecture and other arts. In additothese
examples, account will also be taken of traditidoains of communication and information". UNESCQ#dgitor-
General Koichiro Matsuura voegt hieraan toe: “"iritangible heritage embodies an infinity of expiass bearing
on the profound values of the life of a people ahd community: oral traditions, traditional knowge, know-how in
the creation of material cultures, value systemgrasentational art, languages."

Hierdoor wordt de aandacht van het publiek en dieidsemakers gevestigd op enerzijds het culturetealenerfgoed
dat dreigt te verdwijnen, anderzijds op de methogan het vertellen die erop gericht is dit verhalégoed te
ontsluiten en over te leveren aan volgende geestati

Door de eeuwen heen hebben mensen elkaar vertedighdv In de vorm van sprookjes, mythen en sagend wude
kennis en wijsheid van de ene generatie op de arw@argedragen. Wij zijn allemaal ontvankelijk veerhalen,
zowel voor de verhalen die uit onszelf voortkomksnvaor de verhalen die ons worden verteld.

Een verhaal is een versie van een geschiedenigea eigen wijze de gebeurtenissen in de gesehmis samen.
Het brengt een verband in de gebeurtenissen ddartiruimte heen.

Het Latijnse woord narrare betekent: vertellenhaéan. Een oorspronkelijke betekenis van ‘ver-haken
‘terughalen’, van ver naar dichtbij onszelf teruigima

lemand die een verhaal vertelt, vertelt altijd aan luisteraar, anders is wat hij vertelt praatfgs de vaak. Door de
luisteraar wint het verhaal aan betekenis. Kenmetk@or de narratieve methode van verhalen of Mentein
tegenstelling tot bijvoorbeeld de argumentatiees\uerhalende, het levensechte, het waarachtigeetietvaardige,
de dialogische relatie, de verbeelding en het adadtijd-ruimtelijk gesitueerd). De beleving vaen verhaal is altijd
contextgebonden. Argumenten overtuigen door huisdbg correctheid, terwijl bij overtuigende en pahéte
verhalen levensechtheid het criterium is. In heh&el wordt de tijd/ruimte dimensie gebruikt om eedening in de
gebeurtenissen aan te geven, tegenover de logisedishoek van het argument. Wij verlenen daardebdekenis aan
onze ervaringen en ordenen tegelijk ons bestaate liitwisseling met de ander maken wij ons doaldeii van ons
verhaal kenbaar.

De verhalen leven bij gratie van zij die het veeima&rfgoed vertellen: de vertellers. De hedendaagisellers hoeven
niet meer zoals vroeger de markten en cafés ahigiraen en na afloop van hun verhaal met de pet t®gaan. Ze
nodigen je uit voor een kop koffie en vertellengiete verhalen over de ontwikkeling van hun buDftze vertellen

verhalen over vroeger en nu in de media, op raditv.e Ze halen door middel van verhalen onze rbats ver’ of ze
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nemen je door middel van een verhaal mee in hdstarap van vroeger en nu.

Of ze verzinnen varianten op nieuwe verhalen daddet van digitale media. En last but not leastyeeellers laten
je op verhaal komen, laten je uitrusten en ontsparm thuiskomen in het verhaal.

De maatschappelijke relevantie van verhalen verigd van onschatbare waarde bij het in stand houde culturele
en maatschappelijke cohesie binnen multiculturéahideren.

In tegenstelling echter tot de ons omliggende landet een traditie op het gebied van vertelculanibreekt in
Vlaanderen nog een permanente ontsluiting vandntalenerfgoed. De verhalen bevinden zich in ulgmnde
bewaaromstandigheden, van publicaties in erfgodidbikken en erfgoedinstellingen, schriftelijke bnen binnen de
archieven, in beeldbandarchieven; in verhalen evildamse volksverhalenbank en in de hoofden varsererDat
strookt niet bij de narratieve methode waarbijtjhist vertellen, de dynamiek van die verhalen eahstaat.
Enerzijds bestaat het immateriéle erfgoed danletipeefsel van verhalen en de verteltradities eeemhAnderzijds
is de vertelcultuur gericht op de (her)beleving eahurele waarden binnen de sociale cultureleecdren dus per
definitie immaterieel.

Dit onderzoeksproject onderzoekt de mogelijkhedameet een zo groot mogelijk professioneel dradg\at
vertelerfgoed te ontdekken, te verzamelen, te hemafeaien, en te ontsluiten. Het verbindende elefmienen dit
onderzoek is de vertelmethodiek en —kunst waardeorertellers (vertelsector) en de erfgoedgemdéapsduurzaam
bruggen slaan. En dan zijn we weer terug bij higlamigspunt van verhalen vertellen: een verbindiagnstussen,

verleden, heden en toekomst.
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2 Probleemstelling

2.1 Onderzoeksopdracht fase 1

2.1.1 Onderzoeksopdracht fase 1

Begin 2009 startte Van Stoel tot Stoel vzw het onolek Vlaanderen vertelt: onderzoek naar de bebogdét
haalbaarheid en de wenselijkheid van een expeetigran voor vertelcultuur in het kader van de aiitisig van het
orale erfgoed in Vlaanderen. Het opzet van het ik was tweeledig. Vooreerst wou het een aatijpedm het
Vlaamse vertellandschap in kaart te brengen. Teede wou het onderzoek de noden en wensen vantdésgetor
blootleggen.

De resultaten werden gebundeld in het eindrappentédtelcultuur in Vlaanderen: een verhaal meterde of het
begin van een nieuw verhaal? (juli 2009).

Tot op heden bestond weinig of geen systematisderanek naar het Vlaamse vertellandschap vanuit
erfgoed(beleids)perspectief. Vlaanderen heeft rroshéeen rijke verteltraditie en herbergt een sehatverhalen.
Verschillende onderzoekers verzamelden er al haebwlegden die vast. Het mooiste voorbeeld igldamse
volksverhalenbank, een initiatief van em. prof.Stefaan Top.

De vrijwilligersorganisatie Van Stoel tot Stoel vatimuleerde de voorbije jaren de vertelkunst domidel van een
vormingsaanbod en via de ondersteuning van vendedlie organisatoren van vertelactiviteiten. De oiggtie stelt
vast dat er de laatste jaren steeds meer vraagyedallers is en dat ook de nood aan adviesverieen expertise
toeneemt. Van Stoel tot Stoel vzw maakt in het kade het Decreet op de amateurkunsten van 22 dexe2000
deel uit van de koepel OPENDOEK vzw, Amateurthe®taanderen. De vertelkunst wordt dus tot hiertoe
beleidsmatig vooral als amateurkunst beschouwdeléedtuur omvat echter meer dan ‘de kunst vanvbetellen’.
Aanbevelingen uit het eerste onderzoeksproject

1. Een gestructureerde opleiding

Een van de eerste vaststellingen die gedaan wengenhet feit dat er geen officieel statuut varteléer’ bestaat. De
structuren waarbinnen en de benamingen waarondeidlges vandaag in Vlaanderen werken zijn zeeerdiv
Sommigen ressorteren onder een vzw, veelal omvalteorganisatorische of financiéle redenen. Andeijen
zelfstandigen (in bijberoep), werken onder het kemaarsstatuut, zijn verbonden aan een feiteligteniging of
noemen zichzelf ‘vrijwilliger’, ‘professioneel-’ dhmateurverteller’ of ‘gelegenheidskunstenaar’.

Dit alles zorgt bij veel vertellers voor verwagian onzekerheid op administratief, juridisch emficieel viak.

Het ontbreken van een duidelijk omlijnd statuutvde verteller hangt ook samen met het feit dat #laanderen
geen gestructureerde opleiding ‘vertellen’ bestdatwel sommige vertellers leven van de vertelkumstdt
vertellen als (beroeps)activiteit niet officieekend door een instelling of via een uitgereikt diph.(Ans Van de
Cotte, De toekomst van de vertelcultuur in VlaardeFARO, december 2009)

2. Meer zichtbaarheid

Heel wat vertellers en de vertelcultuur an sich aip dit moment nog (te) onzichtbaar voor de buitxeld.
Vertelactiviteiten worden onvoldoende gepromoot.

3. Registratie, archivering en ontsluiten van viehan vertelactiviteiten

Hoewel er veel inspiratie en vertelstof is, bestlahood aan een centrale databank of een archiefarhalen en
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verhaalstof. Bestaande verhalenbanken zijn nogbijietdereen gekend en ook niet altijd even gédsuriendelijk.

4, Een centraal aanspreekpunt

Vertellers hebben nood aan een aanspreekpunt danfoematie kan verschaffen over o.m. statuutsglibaanvragen
e.d. of dat op zijn minst kan doorverwijzen naaddarvoor bevoegde instanties. Bovendien zou ditspreekpunt’

beslissingen van overheidswege moeten ‘vertalesy’ da vertelsector.

2.2 Onderzoeksopdracht fase 2

2.2.1 Conclusies onderzoeksopdracht fase 1

Het projectmatige onderzoek ‘Vlaanderen verteltidiiorekening met de conclusies en aanbevelingemean
eindrapport uit de eerste projectfase:

* een gestructureerde opleiding

* meer zichtbaarheid voor de vertelcultuur — imagreuire

* registratie, archivering en ontsluiten van verhaervertelactiviteiten

e een centraal aanspreekpunt

2.2.2 De beschrijving in de begeleidende brief bij besksng van de minister

Het projectmatige onderzoek houdt rekening metedehrijving in de begeleidende brief bij beslissiag de
minister : “De minister waardeert dat vzw Van Stim|Stoel tradities in stand wil houden die stc@hesie kunnen
versterken. (...) om via dit project een antwoorérigen op de vraag of er nood is aan een expedigeum rond
verhalen en vertelkunst. (....) een tweede projeetfaset toelaten het onderzoek verder te voereatemncrete
resultaten te komen. Uit het inhoudelijke verslazpten deze resultaten blijken en deze resultatextanalegelijk
gemotiveerd worden. De focus moet hierbij op déucekl-erfgoedaspecten liggen, de zorg voor eesiwtihg van
het cultureel erfgoed moet centraal staan. Hetgaabet verzamelen, het bewaren, het onderzoekbetamtsluiten

van het cultureel erfgoed (de verhalen).”

2.3 Gewijzigde doelstellingen van de onderzoeksopdracht

2.3.1 Maatschappelijke relevantie

Via toerisme, migratie en moderne communicatienm&td&omen mensen uit verschillende landen en @rturaker
met elkaar in aanraking, en daardoor ook met etkaarhalen. Die verhalen onthullen niet alleend#iiteit van de
verteller, maar ook de groepsidentiteit of de aultwaarin die verteller leeft. Die verhalen zijrtlentieke
weerspiegelingen van de werkelijkheid, die welliecAh onze werkelijkheid verschilt. De eigen werkélkeid is altijd
een frame van de cultuur waarin we leven met eiggerden en normen die we traditioneel tot de oersagkt
hebben. De verhalen die we elkaar vertellen zijCi¢A van de samenleving .

Dankzij de narratieve structuur van verhalen kunmereen betekenis geven aan onze cultuurgeschiedeni
cultuurbeleving. Een vertelcultuur verbindt culturén Vlaanderen is die cultuurbeleving die vannaggeldburger. De
vertelcultuur in Vlaanderen is in wezen multicuiel. Om de hoek ontmoeten we een reiziger, eemianreen
verhaal dat onze blik op de wereld verruimt. Cudtwordt gemaakt, uitgedragen en geleefd door nmewsardoor

de vertelcultuur in het bijzonder een collectieeeantwoordelijkheid wordt die uitdaagt tot solideit, tot duurzaam
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sociaal handelen. Vertellen voedt immers op togibischap en die opvoeding via verhalen begineibahrmoeder.
Ons verleden, heden en toekomst, onze volledigegbait verweven in een web van verhalen. De JVerhdie we
onze kinderen vertellen zijn dus van cruciaal bghemor de toekomst die we voor onze kinderen weri3gn
verhalen bevatten de waarden en de normen waargaowden willen dat die generaties lang het vostéas van
onze gemeenschap kunnen garanderen. We zijn zalfitveoordelijk voor de verhalen die we nu overleveDie
verhalen leiden tot economische welvaart. Waarad¢rgnomie, de erfgoedsector, de toeristische isentbet
onderwijs dezelfde visie uitstralen door dezelfdenalen als uit één mond te vertellen, groeit watvaVe zullen er
wel bij varen. We creéren zelfs werkgelegenheid dmofunctionele vertellers. Ook intrinsiek zijn derhalen binnen
een vertelcultuur therapeutisch en generatieovaejdehd. Vertellers verdienen respect voor het@ethdat zij
overdragen, waardoor ons verleden ons een kijk gpeden ideale toekomst. Dat toekomstverhaativérhaal van
gastvrije, genietende, levenslustige, altijd dyrsoié samenleving. Maar laat ons vooral niet vergete verhalen en
vertellen ons altijd aansporen om onze creativiggih te spreken en als geen ander medium inziaains tot in het

diepst van onze ziel te ontroeren. Dat is vertalcuw.

2.3.2 De hedendaagse context

Op het internet en via email circuleren actuele peopen wilde geruchten, moderne Photoshop- enffidpmen,
online nieuwsberichten en social interfaces. tuerne kunstuitingen in de stad en op het plattiel@mden we de
laatste tijd verhalen terug, die op hun beurt dgameentes worden geclaimd en gebruikt ter proratie(de
identiteit van) stad of dorp en bevordering vanlbkale toerisme, door middel van verhalenroutatracties, -café's
en sagensafari's. Op verhalenworkshops en op dageh worden mensen gestimuleerd om het verhaaike(op)
mondeling te verspreiden en aandacht te bestecdedeaperformance.

Naast het christendom drukken tegenwoordig ook rengleloofsrichtingen als islam, moderne heksgdajnanisme
en new age hun stempel op de vertelcultuur. Oudsaéthema's verschijnen, al dan niet aangepastpderne
religieuze mondelinge uitingen, maar ze herleveninale moderne fantasy-cultuur via de (jeugd)iteur, film en
televisie, attracties en festiviteiten.

In het onderwijs wordt meer en meer aandacht béstee oral history. Als je naar een boekhandel gadtje
prachtige albums om in te vullen: Oma, vertel eermpa, vertel eens, papa, mama, vertel eens... Metlloliens
hollen kinderen naar hun familie en luisteren z& de hand van foto’s, liedjes en voorwerpen naaredhalen.

In de bedrijfswereld is een curriculum vitae eendititio sine qua non en blijkt het bedrijfsverhaah onschatbare
economische waarde. De authenticiteit van het @®grahet vertrouwen in het verhaal zijn de sleé& willen de
vrijwilligers niet betalen die vanuit hun functibgnen hun organisaties in hun vrije tijd dat deear ze goed in zijn:

de missie en visie uitdragen van de organisatighijage behoren.

2.3.3 Vertelcultuur is immaterieel cultureel erfgoed

Vlaanderen heeft een erg rijke geschiedenis e tradlitie. Wat er overblijft van deze erfenis (erédle dragers,
knowhow, vaardigheid, repertoire in al zijn asparteordt versnipperd bewaard en dreigt door eemeledan
beheer, aandacht en ontsluitingsmogelijkhedenrsemen als fossielen. Hoewel een verhaalcultutingiek in de
hoofden van mensen bewaard blijft, is er nood amlersteuning van de geheugenfunctie, de ontmodtinctse en de
presentatiefunctie van de vertelcultuur.

In Vlaanderen is er een immense verhalenthesaeniaden in bewaarbibliotheken. Dat unieke verhaligoed is te
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weinig bekend en wordt te weinig gebruikt en/oftelet. De Reynaert verhalen en de Tijl Uylenspiegehalen, die
wereldwijd kunnen concurreren en een middenpokitieen veroveren met de Anansi verhalen, de Lakartaalen,
de Soefiverhalen en de Nasreddin Hodja verhalesrdewn te weinig verteld. Vlaanderen neemt binneRa®pese
orale traditie een unieke plaats in. Omwille vatrijke multiculturele verleden vertaalt de ventatlitie zich rond de
zogeheten tricksters, figuren die je wereldwijdtesfty in gesproken en geschreven verhalen uittgdlen en in alle
culturen. Tricksters verschillen onderling sterlaanallemaal halen ze listige grappen uit — desatiesch en
cynisch, de andere speels — en lappen ze geldenden aan hun laars. Tricksters zijn altijd ook beatje
anarchisten en vaak speelt taal een belangrijkim bt ze uit- of aanrichten. In een aantal gevabierokkenen ze
mensen (en dieren) schade en leren ze andereslfofle maatschappij als geheel, een lesje. Tackijn
dubbelzinnige, ambivalente figuren: ze zijn weingprbeeldig, maar wekken toch sympathie. Trickstgrs
complexere figuren dan clowns of narren. Als wdijgatijn herkennen we allemaal de archetypisaiekster in onze
maatschappij. Wij zijn ‘plantrekkers’. In onze velierhalen duikt altijd de trickster op, die eengigoneemt met de
gevestigde orde en tegelijk als rebel wantoestaimdenze huidige maatschappij aanklaagt.

Omdat volksverhalen voor een groot deel tot deedralditie behoren, is het erg vliuchtig cultuurgasgiwordt het
verhaal verteld, en zo is het alweer verdwenen.demerteltraditie te kunnen bestuderen, is hetoedang dat de
verhalen verzameld en vastgelegd worden: immersjeadbronnen geen onderzoek.

Naast verzamelen en documenteren is het ook vandpelm onderzoek te verrichten naar verhalen. M@nvkrhalen
bestuderen op nationaal en internationaal nivegauegionaal niveau, in een multiculturele gemeeagcmaar men
kan ook kijken naar het verhaalrepertoire van é&ételler. Verhalen en vertellen maken steeds deebn de cultuur
van het dagelijkse leven. Verhalen hebben ooldadiiin betekenis (want anders zijn ze de moeitdeawertellen
niet waard). Die verhaalbetekenis ligt echter agdt, maar is veranderlijk. Kern van verhalen emeleultuur is, dat
er altijd dynamiek in zit. Als tijden of omstandighen veranderen, dan passen de verhalen zichnaauenlig opzicht
kunnen erfgoedverhalen een weerspiegeling zijndeatijd, de normen en waarden, of de persoonlipkeatiingen
van een verteller. Het is van belang om erfgoederhen de vertelcultuur te bestuderen: enerzijodad we met een
(elementaire) kunstvorm te maken hebben, anderaijdte kunnen vaststellen hoe verhalen betekentsséennen
aan maatschappelijke ontwikkelingen, of hoe verhalerden ingezet om de identiteit van een groegeofpersoon te
profileren. Verhalen hebben, kortom, een artistieesociaal-culturele relevantie, en daarom mosten heden en

verleden, in al hun dynamiek, bestudeerd worden.

2.3.4 Draagvlak voor de vertelcultuur in Vlaanderen

De hoofdvraag is dan ook: bestaat er in Vlaandeodttoende draagvlak voor de vertelcultuur an sich?

* Binnen de vertelsector?

< Binnen het huidige erfgoedbeleid?

e Binnen het cultuurlandschap?
De projectmatige benadering van het onderzoek kel geleid dat relevante belanghebbende sedtoden
stuurgroep vertegenwoordigd zijn:

» De erfgoedsector met FARO. Vlaams steunpunt vdgoed vzw , vertegenwoordigd door Ans Van de Cotte

en Gregory Vercauteren, stafmedewerkers en metfdedticellen, vertegenwoordigd door Sylvia Matthys,
e Volkskunde Vlaanderen. Huis voor Immaterieel Erfljp@ertegenwoordigd door Laure Messiaen,

« Vlaamse Volksverhalenbank vertegenwoordigd doof. Btefaan Top,

23



e Het Firmament, (t)Huis voor figurentheater verteageordigd door Veerle Wallebroek,

« De toeristische sector nl. Steunpunt Buitenlaneleil, Toerisme en Recreatie vertegenwoordigd doaft
Jeroen Bryon.

« De vertelsector, met Van Stoel tot Stoel, vertegemdigd door Koen Demuynck en Bart Verdonck, Alden
Biesen, vertegenwoordigd door Guy Tilkin

» De amateurkunstensector, met het Forum voor Amatesten , vertegenwoordigd door Kaat Peeters.

« De stuurgroep werd uitgebreid met relevante betronkk: Rombaut Nijssen, Rijksarchivaris Hassellen
vertellers: Veerle Ernalsteen en Frank Degruyter,

De stuurgroep bakent eerst het onderzoeksdomeindat er consensus ontstaat.
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2.3.5 Onderzoeksdomein vertelcultuur

Omvang onderzoeksrapport

Publiek
(doelgroepen, maatschappelijke relevantie)

a N

Vertelsector:

)

Cultureel
Erfgoedsector:

VeI Methodiek
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lllustratie 1: afbakening en omvang onderzoeksopdreht

Deze stuurgroep zoekt proactief naar de beste fermuor een ondersteuningsbeleid. Dat is alleenatij@gioor

kennis- en expertise-uitwisseling tussen de veltsdigie sectoren.

2.3.6 Kennis- en expertise-uitwisseling

erteller = intermediair
Ontsluiten

(op een belevingsvolle
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verhaal, tot actie
aansporen

Ontsluiten, vormen

Vorming
kennisuitwisseling

Inspiratiebron:
(Erfgoed)organisaties, databank,
producent, cultuurfunctionaris,
voorouders

Luisteraar
(Bv. Consument,
toerist, functionele
vertellers, bewoner)

Verzamelen,
archiveren
(structurele aanpak)

lllustratie 2: Expertise en —kennisuitwisseling, voming
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In de steekproef rond Erfgoeddag FAKE? (april 2003).4.6.3. stellen we vast dat ongeveer de kialtde
organiserende erfgoedorganisaties in hun actigitegebruik maken van verhalen om hun cultureebedge
ontsluiten. Zij doen dit door middel van een visete een gids, een wetenschapper, een acteurasfrdeenactment.
Daardoor kunnen zij een grotere doelgroep van fasjimobiliseren.

Een steekproef naar de vertellers wijst uit daveftellers vooral actief zijn binnen het onderwiijsuit
(volwassenenonderwijs, basisonderwijs en leraraidiplg). Zo nu en dan kunnen ze vertellen binnén he
gedrganiseerd evenement zoals vertelfestivalspedidag of locale gelegenheidsevenementen.

De erfgoedsector en de vertelsector vinden elki@arandermeer omdat een professioneel steunpitinteekt.

Een centraal verzamelpunt voor verhalen ontbreé¢éémkundige kringen, erfgoedcellen, archievengllers
ontsluiten verhalen door publicaties, eigen venhizdaken of websites. Een kat vindt er haar eigeggo niet meer in
terug. Bovendien zijn er geen duidelijk, op elkafyestemde bewaarcriteria wat betreft geluidsavelnie
fotoarchieven, tekstenarchieven en digitale comeati@dragers. De inventarisatie van het immatedeklreel
verhalenerfgoed is de eerste uitdaging. Als besttime zouden we het Meertens Instituut in Neddrlamnen
beschouwen. Om de verhaalcollectie op een modeaméente documenteren, is er bij het DOC Volksvalan het
Meertens Instituut een Nederlandse Volksverhalekloafine, waarin de verhalen op allerlei manieratstoten zijn
en opvraagbaar zijn gemaakt. De Volksverhalenbanknt/daarmee een moderne vorm van documentatie,imaa
tegelijkertijd een zoek- en onderzoeksinstrumeat,ggbruikt kan worden door wetenschappers, joisteal

verhalenvertellers, scholieren en andere belangstin.

Projectmatige aanpak onderzoek

et : Rapport
Steunpunt? Initiatie fase Definitie fase Realisatie Implementatie

fase fase beleidsaan-
bevelingen

Project opdracht Project plan World café, Voorwaarden
Kern Financiering Methodiek behoeften steunpunt
Stuurgroep Behoeften van belanghebbenden Taakverdeling
resultaten Onderzoeker stuurgroepleden Projectgroep Beleids-
vorming aanbevelingen
Aspecten Voorbereiden Structureren Communiceren Leren
van concept Integreren Communiceren Voeden Structureren
naar Resourcing Voeden Leren Integreren
constructie

lllustratie 3: Van concept naar constructie: basismodel voor draagvlak vertelcultuur
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2.3.7 Ondersteuningsbeleid

Het onderzoek wil een model uitwerken hoe een @teeningsbeleid voor verhalen en vertelkunst irexteren er
kan uitzien, met antwoord op onder meer volgendgemn:

* Hoe kan zo’n ondersteuningsbeleid eruit zien? Wlide beste formule? Zijn er voorbeelden uit het

buitenland gekend?

* Hoe kunnen verhalen geregistreerd, gearchiveefdigitaal) ontsloten worden?

* Hoe kan een gestructureerde opleiding ‘vertellgqgezet worden?

« Hoe kan een centraal aanspreekpunt er uit zienywelke modaliteiten en voorwaarden?

« Hoe de cultureel-erfgoedgemeenschap organiserantseren?
Het draagvlak van een vertelcultuur wordt versterkggedragen door de cultureel-erfgoedgemeenschap.
Dit onderzoek was van meet af aan gebaseerd oppmmcommunicatie met en tussen diverse belanghdbhe
Daarom wordt op 1 juli een World Café georganiseesdrin de cultureel-erfgoedgemeenschap uitgenosiggdt om
hun stem uit te brengen rond de twee belangrijkstavragen zoals samengevat in het projectplan.

* Hoe kunnen we verhalen verzamelen, bewaren endteesinet het oog op duurzaamheid?

« Hoe kunnen we de verhalen zo efficiént mogelijleiten in de verschillende aanverwante sectoren?

2.3.7.1World Café ronde 1

Vraagstelling: Hoe kunnen we verhalen verzamelen laresteren?

World Cafe ronde 1 w --’f"d Café

Centrale vraag: hoe kunnen we
verhalen verzamelen en koesteren :

2
Waar en bij wie vinden
we erfgoedverhalen?
(bronnen)
Hoe kunnen we
de verhalen verzamelen,
op een duurzame manier?
(strategie)

1
Welke (erfgoed)verhalen
willen we verzamelen?
(selectiecriteria) 4
Hoe bewaren
we onze oogst?
(systeem)

7
Wie doet wat?
(Verzamelen, classificeren,
onderzoeken, systeembeheer,
marketing)

6
Hoe en voor welke
doelgroepen maken we
de collectie toegankelijk?
(doelgroepen, marketing)
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World Café ronde 1: belangrijkste vaststellingen

« Welke verhalen je verzamelt, hangt af van het fraarede gebruiker.

« Erfgoedverhalen zijn bij iedereen te halen en dilsaveral. Herkenbaarheid is relevant

*  We moeten verhalen verzamelen door de overlevémistand te houden en door ze te bewaren in
compatibele databanken.

* We moeten verhalen bewaren door overlevering etensthappelijke ‘opslag’ in een databank met
metadatasysteem.

« We hebben behoefte aan een open source gebruitdelijge portaalsite.

* We moeten vertellen integreren in onderwijs, sdaiattureel werk, toerisme, actualiteiten en erfggector.

*« We moeten de verzamelstrategie met elkaar afstemgnes nood aan een centraal (bewaar)systeem.

2.3.7.2World Café ronde 2

Vraagstelling: Hoe kunnen we de verhalen zo effici@ogelijk inzetten in de verschillende aanverwasgctoren?

World Cafe ronde 2 W r'd Café

Centrale vraag: wat is de rol, de
functie, het belang van
verhalen? Hoe kunnen we ze zo
efficiént mogelijk inzetten?

2 3
In erfgoed? In toerisme?

4
1 Ter bevordering
van sociale en culturele

In onderwijs? !
cohesie?

7
Als autonome kunstvorm?,

6
Hoe promoten we het
vertellen in Vlaanderen?

World Café ronde 2: belangrijkste vaststellingen

e Conclusie onderwijs: De verteltechniek aanlerenadawde lerarenopleiding, als aan leerlingen en
jeugdmonitoren.

e Conclusie erfgoed: Binnen de erfgoedsector is eemikuitwisseling wenselijk: enerzijds zijn verhale
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erfgoed en de vertelmethodiek helpt erfgoed telwitdés anderzijds heeft de verteller nood aan histhe
informatie rond de erfgoedverhalen..

* Conclusie toerisme: ‘Beleving’ is trendy in de tiedsche sector. De mogelijkheden zijn legio. D& diken
organisaties hebben hierin een trekkersrol en pliding/vorming is nodig.

» Conclusie maatschappelijke relevantie: Vlaamselwidrdient de vertelkunst in te schrijven in het
gemeentelijk cultuurbeleidsplan zodat landelijkeemégingen gestimuleerd worden om vertelactiviteivg
te zetten ter bevordering van de sociale cohes@ieegrensoverschrijdend, generatieoverschrijdend,
multicultureel en educatief zijn.

e Conclusie opleiding voor de vertellers : de compgés voor de vertellers op verschillende niveaubianen
verschillende sectoren blijven dezelfde. Het diglslthoger kunstonderwijs lijkt de meest logischerste
stap’.

* Conclusie vertelkunst: Verder onderzoek is nodigr rike culturele relevantie van vertellen als auto@o
kunstvorm. Verder onderzoek is nodig voor het bghsan een professionele opleiding voor de vertealler
(podium)kunstenaar.

e Conclusie imagoverbetering en promotie: We prometatellen in Vlaanderen door:

Image building

Creatieve marketing

Imagocorrectie via de media

Organisaties spelen een trekkersrol door vetteieiten binnen andere activiteiten te integrere

Wereldverteldag in Vlaanderen

O O O O o o

Professionalisering van de verteller

Bij het formuleren van beleidsaanbevelingen woettening gehouden met de uitgangspunten uit ondesfame 1, de

bevindingen van het World Café en de doelstellingggmde stuurgroep.

2.3.8 Projectgroep vorming

In kader van het onderzoeksproject start de pnojedewerkster een werkgroep vorming op met daarirotieende
vertegenwoordigers uit de betrokken sectoren:

* Ina Vandewijer, onderzoekster

e Guy Tilkin, Vertelkasteel Alden Biesen

« Jan Vandemeulebroeke, Van Stoel tot Stoel

e Hildegarde van Genechten, FARO. Vlaams steunpumt ealtureel erfgoed vzw

e Ludo Van Passel, medewerker vorming Open doek

e Wim Chielens, directeur woord academie Poperinge

*  Wim Oris, docent WiSPER

e Els Jourquin, docente Lemmensinstituut

« Tobias Frenssen, docent lerarenopleiding KHLim

» Fred Versonnen docent

e Frank Degruyter, docent en verteller

e Dirk Terryn, CANON Cultuurcel
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2.3.8.1Doelstelling

Het doel van deze projectgroep is:

1. De krijtlijnen uitzetten voor een gestructureewrming tot verteller, d.w.z. een traject aangegaande van het
vertellen als communicatievorm tot het vertellem@ddiumkunst.

2. Draagvlak rond vorming/opleiding creéren

3. Randvoorwaarden voor de realisatie en implentientan de opleiding vastleggen.

4. Projectplan voor realisatie en implementatie warming/opleiding creéren.

Op te leveren
1. Curriculum voor kwalitatieve vorming/opleidingttverteller

2. Effectieve criteria voor een kwalitatieve oplagl vorming
» Vertellen als middel
* Vertellen als doel
3. Onderwijsvorm of didactische werkvormen
« Basisvorming, masteropleiding, specialisatie, whodgs, vervolgopleiding, masterclasses, studieddgesm
bij professionals, hoorcolleges, ...).
e Praktijkonderwijs (en praktijkbeoordeling)
e Cursorisch onderwijs
« Docentprofessionalisering
4. Opleidingstraject
» Gefaseerd (in programmajaren)
* Niet-gefaseerd, m.a.w. niet onderverdeeld in prognajaren
e Modulaire opbouw (beheersingsniveaus)
e Opleidingsschema

e Praktijkonderwijs (en praktijkbeoordeling)

2.3.8.2Eerste resultaten

Het werk van de projectgroep ‘vorming' is, binnest korte tijdsbestek van het onderzoek, nog nidbaf
projectgroep bakent het traject voor een gestraetde opleiding af. Bij gebrek aan best practicdset buitenland
moeten we een pilootproject opstarten, verder auddevoeren en blijven de leden van de projectggsgimgageerd
om het draagvlak voor de vorming/opleiding te ostkrnen.
* Vertelkasteel Alden Biesen neemt de codrdinerendetie op zich en verbindt zich eraan om een plsitaa
als hub op te stellen tussen de betrokken sectoren.
« Vertelkasteel Alden Biesen zal zich als expertisicen vertelkunst en —cultuur profileren zowel in
Vlaanderen als op Europees vlak om het pilootptajeaming internationale uitstraling te laten geere
« FARO. Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed vigagyeert zich om studiedagen te organiseren dls spi

tussen de erfgoedsector, het onderwijs en de sediglr.
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2.4 \Voorstel tot intentieverklaring netwerk ‘Vlaanderen vertelt’

Het netwerk Vlaanderen Vertelt is een samenwerkingsverband tussen maatschédgepatijwetenschappelijke

partijen op het gebied van de vertelcultuur in Videren:

Het netwerk Vlaanderen Vertelt wil zich bezighouden met het verzamelen, archivepebliekelijk beschikbaar

maken, de wetenschappelijke bestudering en hatgiéth van de mondelinge vertelcultuur en volksverhan

Vlaanderen. Centraal staan hierbij de mondelinggitie, de vertellers, het vertellen en de (volksialen.

Het netwerk Vlaanderen Vertelt, aangestuurd door Vetelkasteel Alden-Bieserrzal zich begeven op het brede

terrein van de vertelcultuur in Vlaanderen en witlaende een platform vormen voor verschillende schappelijke

partijen. Enerzijds zullen de aangesloten parsgmen initiatieven en acties ondernemen. Anderzijlen zij zich

binnen het netwerk Vlaanderen Vertelt begeven ogedeinen waarop zij individueel gespecialisegjl De

partners binnen het netwerk zouden kunnen instaan v

wetenschap: Volkskunde Vlaanderen, Huis voor ImnegeErfgoed; FARO. Vlaams steunpunt voor
cultureel erfgoed vzw, vertelkasteel Alden Biesen.

educatie: Van Stoel tot Stoel, OPENDOEK, ForumnAimateurkunsten, Vertelkasteel Alden-Biesen, het
Firmament, (t)Huis voor figurentheater.

vertelkunst : Van Stoel tot Stoel, OPENDOEK, Veédastteel Alden-Biesen als projectmanager van de
projectgroep vorming enerzijds, als centrum voatelkunst in Vlaanderen anderzijds.

verhaalpublicaties en promotie:Volkskunde Vlaandgkuis voor immaterieel erfgoed, Rijksarchief Has
FARO. Vlaams steunpunt voor erfgoed vzw, vertelilsAlden Biesen, Van Stoel tot Stoel, OPENDOEK,
Forum voor Amateurkunsten.

publieksservice:Volkskunde Vlaanderen, Huis voomiaterieel Erfgoed; FARO. Vlaams Steunpunt voor
cultureel erfgoed vzw; Forum voor AmateurkunsteREDIDOEK, Van Stoel tot Stoel.

toerisme en Recreatie: Steunpunt Toerisme en Regr&aerisme

organisatie van evenementen :Vertelkasteel Aldesdi, Van Stoel tot Stoel, OPENDOEK, Forum voor
Amateurkunsten, Volkskunde Vlaanderen, Huis voanhaterieel Erfgoed, Rijksarchief Hasselt, FARO.
Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed vzw, hengiment, (t)Huis voor figurentheater, Steunpunt

Toerisme en Recreatie.

Het netwerk Vlaanderen verteltlegt dit engagement vast in een intentieverkgarirermits de betrokken

organisaties elk vanuit hun eigen perspectief Agdn aan de ondersteuning van de vertelcultuutdaanderen, zal de

ondersteunende organisatie FARO. Vlaams steunmartoultureel erfgoed vzw zelf een intentieverlkdgri

formuleren.

Het netwerk Vlaanderenwil in een volgende realisatiefase meerdere patimeaanverwante sectoren betrekken in

het implementeren van de vertelcultuur in Vlaandere
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2.5 Timing en stappenplan

Stappen
Deskresearch

Eerste stuurgroep

Afbakening

onderzoeksopdracht
Tweede stuurgroep
Veldonderzoek

Interviews met uitvoerende

organisaties uit de stuurgroep

Timing

Resultaat

Permanent vanaf 1 maart tot 30 Inventarisatie en studie

september 2010

5 februari 2010

In kaart brengen
onderzoeksdomein en
organisaties

4 maart 2010

publicaties, websites,
initiatieven van de
erfgoedsector ~ de vertelsector
1. Maatschappelijke relevantie
van de vertelcultuur

- vertelmethodiek als
ontsluiting van cultureel
erfgoed

- socio-culturele relevantie van
de vertelcultuur

- oral culture en oral history

- Behoeften van de

stakeholders

Terugblik eerste
onderzoeksfase

Vooruitblik tweede
onderzoeksfase

Aanwerven onderzoekster

Zijn alle relevante uitvoerende
organisaties betrokken bij de
stuurgroep?

Op punt stellen vragenlijsten
Op punt stellen methodiek
Customer’s insight:

- inzicht, visie, voorstel: wat
zou het fijn zijn als dit
onderzoeksproject ten dienste
stond van mijn missie, en
ruimer, van de Vlaamse
culturele erfgoedgemeenschap
- Waar moet het draagvlak aan

voldoen? (requirements)
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Vertelfestival Alden Biesen 19 tot en met 27 april 2010 Interviews vertellers

internationaal
Methodiek World Café Definiéren topics
Voorbereiding World Cafe: (requirements) World Café

welke vragen willen we
oplossen en hoe?
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Studiedag Erfgoed en 2 juni 2010
identiteit: Kansen voor de

lespraktijk

Steekproef Erfgoeddag FAKE

Steekproef cijffermateriaal

vertellers

Uitnodigingen World Café

opstellen en versturen

Erfgoed en identiteit

Verwerking resultaten
steekproef erfgoeddag FAKE?
Verwerking resultaten

cijffermateriaal vertellers

Requirements en deliverables

met context van vertelcultuur

verbinden
Oprichting projectgroep 18 juni 2010
vorming Eerste vergadering

projectgroep vorming

Verwerking resultaten World
Café

Colloquium: Schatten van/in 19 juli 2010

mensen - Bokrijk

Verbinding tussen
requirements en deliverables:
welke acties moeten
ondernomen worden?
Afbakening doelstellingen

projectgroep vorming

Living human thesaurus:
Visibility, Awareness,
Dialogue. Leren van elders: de
VSA

Volksverhalenbank: overdracht

en ontsluiting
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Afstemming

beleidsaanbevelingen met
betrokken organisaties

Derde vergadering werkgroep 14 september 2010

vorming

Afwerking eindrapport 1 oktober 2010
Intentienota’s

2.6 Stuurgroep

Voortzetting projectgroep
Engagement leden van de

projectgroep

Indienen eindrapport

Voorafgaand en tijdens de tweede onderzoeksfase# @gsr stuurgroep samengesteld met vertegenwoaosdigauiit

betrokken sectoren en stakeholders.
Gregory Vercauteren, stafmedewerker FARO
Laure Messiaen, codrdinator Volkskunde Vlaanderen
Bart Verdonck, Van Stoel tot Stoel vzw
Koen Demuynck, Van Stoel tot Stoel vzw
Rombout Nijssen, Rijksarchivaris Archief Hasselt
Veerle Wallebroek, Het Firmament
Prof. Jeroen Bryon KUL - Steunpunt Toerisme emaatie
Frank Degruyter, verteller
Kaat Peeters, codrdinator Forum voor amateurkanste
Guy Tilkin, stafmedewerker Landcommanderij Aldeiedgn
Ans Van de Cotte, stafmedewerkster FARO
Prof. Stefaan Top, Volkskunde Vlaanderen

Onderzoekster

De uitvoering wordt opgenomen door projectmedewenrevrouw Ina Vandewijer (onder meer auteur vagkbo

“Storytelling. Vertellen kan iedereen”, uitgave Ddsfonds, 2009)
Met ingang vanaf 1 maart 2010 tot en met 30 septer@®10.

35



2.7 Methodologie

Drie steenkappers

Er waren eens ...

Er waren eens drie steenkappers aan het werk.

Een wandelaar vraagt: ‘Wat doen jullie drieén €ligehi

Zegt de eerste steenkapper: ‘Dat zie je toch? Hk weor de kost.’

Zegt de tweede: ‘Dat zie je toch? Ik hak een beeidy in de gevel.’

‘Kijk,” wijst de derde, ‘Je ziet het nog niet, makrmouw aan een kathedraal, maar wat de andeidarzis ook waar
natuurlijk.’

Samen kijken ze hoog in de lucht. De steenkappeéeemandelaar. En ze weten wat het worden moet.

Een verhaal speelt zich af binnen een kader ofreeme. De cultureel-erfgoedgemeenschap vertelauituu
Vlaanderen te framen binnen zeven maanden vraageomvel zeer goed gestructureerd verhaal. Ookegect is
een verhaalscenario op zich dat aan zowel de ##orian Aristoteles voldoet als aan de meer modexggsie van
het model van Greimas. Omdat de vertelmethodiekameh procesmanagement nog niet wetenschappesjkdeerd
zZijn, kiezen we voor enkele kwalitatieve meetbandayzoeksmethodes: deskresearch, interviews, exjiegen, het

projectmanagementmodel, het procesmanagementmode! methodiek van het World Café.

2.7.1 Literatuur en deskresearch

Er bestaan weinig toegankelijke publicaties overstéang, de rol, de functie van de vertelcultuuviaanderen. Wij
raadpleegden bestaande publicaties rond oraleucwltubinnen- en buitenland en de vrij toegankelinformatie op
het internet.

Dit onderzoek wil dan ook een cross-over naslagwetien voor enthousiaste stakeholders uit de hitlestde
sectoren die zich verder willen verdiepen in egualaéd aspect van de vertelcultuur in Vlaanderen.

Tijdens dit onderzoek kwamen we op het spoor vaschillende parallelonderzoeken rond erfgoedoritalyien
storytelling, die we graag meenemen in de kennigsseling binnen dit onderzoeksproject. Een vodedi

literatuurlijst vind je in de bibliografie.

2.7.2 Projectbenadering

Een onderzoeksproject met een visie

Ik wil meer aandacht voor duurzaamheid binnen bktieel erfgoedbeleid. Duurzaamheid heeft nieeébktrekking
op het in stand houden van het cultureel erfgoedrraok op het drempelverlagend en blijvend toegljkkmaken.
Dit alles binnen het besef dat de context waarlirerégoed zich bevindt dynamisch is. Cultureel eefdjis een breed
begrip, dat het beleidsdomein cultuur overstijgtsémenwerking met andere beleidsdomeinen, moetems/
cultureel erfgoed een evidente plaats geven in sageenleving.

Joke Schauvliege, uit Cultuur, beleidsnota 20094201

Om dit onderzoek te kaderen in het ontwikkelingsdtmproject Vlaanderen vertelt kozen we vbet professionele

projectmanagementmodel
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Projectmatige aanpak Vlaanderen vertelt

At : Ondersteun-
Realisatie Implementatie ingsbeleid

fase fase toegepast

Definitie fase

Onderzoek
Vlaanderen
vertelt

1. Initiatiefase het vooronderzoek ‘vertelcultuur in Vlaanderdegn verhaal met een einde? Of het begin van een
nieuw verhaal, eindrapport Ans Van de Cotte, j0D2.

2. Definitiefase

Van Stoel tot Stoel vroeg projectsubsidie aan \esor tweede onderzoeksfase. Omwille van de besiclyijn de
begeleidende brief bij beslissing van de ministerdahet projectplan voor de tweede projectfaseszimg gewijzigd.
“De minister waardeert dat vzw VSTS tradities ianst wil houden die sociale cohesie kunnen versterke) om via
dit project een antwoord te krijgen op de vraagrafiood is aan een expertisecentrum rond verhaleerelkunst.
(....) een tweede projectfase moet toelaten het ané&rverder te voeren en tot concrete resultatkarteen. Uit het
inhoudelijke verslag moeten deze resultaten bligeerieze resultaten moeten degelijk gemotiveerdievorDe focus
moet hierbij op de cultureel-erfgoedaspecten liggenzorg voor een ontsluiting van het culturefjaed moet
centraal staan. Het gaat om het verzamelen, hetrleewhet onderzoeken en het ontsluiten van hetreel erfgoed
(de verhalen).”

De methodiek ‘cultureel-projectcodperaties’ drimigth op binnen deze onderzoeksfase.

Deze definitiefase stelt strategische opties ebaaglingen voor rond een ondersteuningsbeleid feefteur in
Vlaanderen, zowel naar het beleid als naar de edfggctor.

3. Realisatiefase

In de derde fase, de realisatiefase,van het onékspooject zullen de beleidsaanbevelingen gereatissorden in
een projectplan gedragen door de diverse sectdiedaartoe in een intentienota hun engagementsciggven.

4. Duurzame implementatie en ontsluiting

In de slotfase wordt het projectplan geimplemeuniteerontslioten en ontvangt het een kwaliteitslabal

duurzaamheid.
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2.7.3 Een onderzoeksproject binnen een dynamische context

Projectmatige aanpak onderzoek

jun-jul 2010 aug-sep 2010

Real Impl tat| B
_— ealisatie mplementatie beleidsaan-
Definitie fase fase fase bevelingen

Project plan World café, Voorwaarden
Kern Methodiek behoeften steunpunt
resultaten Behoeften van belanghebbenden Taakverdeling
stuurgroepleden Projectgroep Beleids-
vorming aanbevelingen

2.7.4 Procesbenadering via het erfgoedmodel ‘culturele-mjectcodperaties’

Als je een schip wil bouwen, trommel dan geen metdeelkaar om voor hout te zorgen,orders te genehet werk
in te delen, maar roep in hen het verlangen wak&ar de uitgestrekte, eindeloze zee.

Antoine de Saint-Exupéry

Als methodiek binnen deze tweede fase van het andksproject rond vertelcultuur kozen we voor hetlet ‘van
concept naar constructie’ zoals beschreven in ‘®arcept naar constructie’, procesmanagement Hijralé
projectcodperaties, masterproef van Fiona De Hdsdt/ersiteit Antwerpen, 2008.

Vanuit de vraag naar professionalisering en invedengde daarvan een aangepast managementmodel voo
erfgoedprojecten onderzocht FARO, het Vlaams stentngoor cultureel erfgoed, wat het meest geschikte
managementmodel vormt, dat zowel rekening houdtdmesdpecifieke kenmerken van de culturele-erfgaddseen
tegelijk op managementleest gestoeld is. Zo kenemeekfgoedprojecten zich door de betrokkenheidmaardere
partners, als door de onstabiele omgeving waatiprfogect is ingebed. Zo hebben niet alleen sociaal
maatschappelijke factoren een invloed, maar ooky eeer belangrijke mate het politieke veld. E€dprojecten zijn
immers onlosmakelijk verbonden met decretale eeiti&inatige vereisten. Dit model streeft idealil@ameen win-
win situatie voor alle projectpartners.

Aan de hand van een systeembenadering wordt hepbegjturele projecten’, en in het verlengde daarhet begrip
‘erfgoedprojecten’ opnieuw geconstrueerd tot edladig nieuw concept, namelijk 'culturele-projediperaties'. De
grote meerwaarde van dit nieuwe managementmodigdiast haar veelzijdige hanteerbaarheid binneaclgllende

culturele subsectoren.
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Omschrijving van culturele projectcodperaties

(a) een project dat zich afspeelt in de cultuusect

(b) waarbij meerdere horizontale partners betrokdigm

(c) en waarbij een win-win situatie voor zoveel relijg projectpartners nagestreefd

wordt.

Deze activiteiten laten zich kenmerken door twesegdimensies: het interpersoonlijke aspect inidelat wat de

verschillende individuen tijdens het proces met aaek/erbindt en het interorganisatorische aspeatmee we

doelen op de wijze waarop elke partner zich verhtatcelk bijzonder deelaspect tijdens het samekiwgsproces.

Procesmatige aanpak onderzoek

Rapport
beleidsaan-
bevelingen

Realisatie Implementatie

Initiatie fase Definitie fase e e

Steunpunt?

Project opdracht Project plan World café, Voorwaarden
K Financiering Methodiek behoeften steunpunt
ermn Stuurgroep Behoeften van belanghebbenden Taakverdeling
resultaten Onderzoeker stuurgroepleden Projectgroep Beleids-
vorming aanbevelingen
Aspecten Voorbereiden Structureren Communiceren Leren
van concept Integreren Communiceren Voeden Structureren
naar Resourcing Voeden Leren Integreren

constructie

Tip
Je kunt de volledige scriptie downloaden op:
http://www.scriptiebank.be/index.php?page=44&terli®cat=8&id=983 of google: van concept naar congteuc

2.7.5 Project Management Model

Om een project te laten slagen, beroepen we ohgtoproject Management Mod&l, Gerben Smeenk, 2009. We

gebruiken de termen van het model bij de opsteilangy vragenlijsten en interviews.

Fase 1: requirements

1. Huidig probleem benoemen
2. Niet oplossing formuleren maar een inzichté/isioorstel: wat zou het fijn zijn als deze ‘stiolt ten

dienste stond van mijn missie, en van de Vlaambkarele erfgoedgemeenschap.

3. Waarvoor willen wij verhalen inzetten? (In welkontext?) (behoefte, nood, functie)
4, Waar moet het draagvlak aan voldoen?

Fase 2:

1 terugkoppeling naar pijler 1: oraal erfgoed. (halbben we —al- in huis?)
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2. onderzoek naar erfgoedverhalen: soorten/ dakabécontexten/publiek/doelgroep/

3. hoe vervul je de behoefte van de verschillenfiierp met vertelcultuur?
4 functies in context (doelgroepen)
Fase 3:

Terugkoppeling naar stuurgroep: definiéren topmsrwVorld Café: requirements gebaseerd op de itsigat gaan

we oplossen en hoe?

Fase 4:

1. World Café met belangengroepen (wat gaan wesepiy

2. Deliverables definiéren (hoe gaan we dat inviflje

3. Activiteiten/Acties definiéren (wat is daarvawdig — actieplan definiéren)
Fase 5:

1 Evaluatie World Café resultaten

2 Conclusies

3. Resources definiéren voor actieplan

4 Projectplan

Activities

@{u}@

Resources

Requirements Deliverables

© Gerben Smeenk

2.7.6 Portaalsite als metafoor voor netwerk

In een eerste bevraging van de onderzoekster atden uit de stuurgroep wordt de portaalsite
www.vlaanderenvertelt.be als metafoor voor eengirai voor vertelcultuur gebruikt. We vatten depmss van de
stuurgroepleden op deze vraag hieronder samen.
Portaalsite voorwaarden (gebruiksvriendelijk, geridt op ontsluiting)

e informatie op maat

« verbindingsofficier: Kruisverbanden naar podiumkens onderwijs en toerisme

» databank bruikbaar voor gidsen en toeristen (londtased)

* platvorm voor contact

e platvorm voor invoer (via login-code)

» sociale mediafeatures: facebook, twitter
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Inhoud

expertise-uitwisseling (capteren van verhalen eheréthodiek)
aandacht voor jeugdcultuur en subculturen

aandacht voor corperate stories

erfgoedsector: publieksservice, netwerk zichtbaaken, grensoverschrijdende projecten, invoer)

de verteller (voor vertellers, gidsen, poppensgele) pools voor vertellers, bv. waar vind je vdeted op
maat in jouw regio?

de vertelevenementen op maat, symposia, concrejiecpgn, grensoverschrijdende projecten (cfr. Spldbty
locals)

vormingen en opleidingen (hoe word je verteller?)

verhalenschat (waar vind je welke verhalen, op #2iirban legends, official legends, personal legend
archief, methodiek voor ontsluiting)

jeugd en subcultuur: Oral history op school, hageeelf een project op?; living human treasures
literatuur

links (link naar UiTin Vlaanderen, cultuurdatabankeerhalendatabanken, digitaal archief van media:
kranten, VRT; erfgoedsector ...)

nieuwsbrief

Tussen droom en daad

De metafoor mag dan wel de verzuchtingen van eegpggedreven stuurgroepleden verbeelden, maanbaancten

deze behoeften ook aan de wensen en behoefterevgnote publiek?

Om deze behoeften, wensen en concrete noden semdeif een groot publiek, organiseren we een \WodtE met

diverse belangengroepen. De conclusies van ditd\@afé bespreken we uitvoerig in hoofdstuk 5.
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3 Vertelcultuur is immaterieel cultureel erfgoed

3.1 Wat is een vertelcultuur?

3.1.1 Definitie oraliteit

Oraliteit is het gedachtegoed en de verbale exigrasgemeenschappen waar de technologie van hettambekend
zijn bij de bevolking. De studie van oraliteit l¢wan bij de studie van de orale traditie. Weteappklijke studies
over oraliteit zijn allesomvattend omdat oralielit aspect van de economische, politieke, instifitie en humane
ontwikkeling van orale gemeenschappen omvat. Daiesttan oraliteit heeft belangrijke implicaties vate
internationale ontwikkeling, zowel in het procesinamoedebestrijding en conflicthantering alsehproces van
globalisering.

Walter J. Ong maakt een onderscheid tussen tweeerovan oraliteit: primaire oraliteit en secundaife
overgebleven oraliteit.

Primaire oraliteit verwijst naar het ideeéngoedlerverbale uitdrukking daarvan in culturen die \egfveten van
wetenschap of schrift of het gedrukte woord.

Secundaire of overgebleven oraliteit verwijst naetrideeéngoed en de verbale uitdrukking daarvanliaren die
blootgesteld worden aan het schrift en het gednwkierd maar deze technologieén niet volledig helge#ntegreerd
in hun dagelijks leven. Als een cultuur deze tebbgieén van ‘geletterdheid’ integreert, verminddgtovergebleven
oraliteit.

‘| style the orality of a culture totally untouchégt any knowledge of writing or print, ‘primary &tg. It is 'primary'
by contrast with the 'secondary orality' of presdsy high technology culture, in which a new osai# sustained by
telephone, radio, television and other electroeizicks that depend for their existence and functgpon writing and
print. Today primary culture in the strict sensedhaexists, since every culture knows of writingdehas some
experience of its effects. Still, to varying degr@eany cultures and sub-cultures, even in a highAglogy ambiance,
preserve much of the mind-set of primary oraligjjh de woorden van Walter J. OngQ@rality and Literacy,
(Methuen, 1980)

Marco Mostert schrijft in zijn boe®raliteit: 'Oraliteit’ is het geheel aan niet-schriftelij@men van communicatie,
dus ook houdingen, gebaren, geuren, smaken enerietéle boodschappen die via oog en oor kunnenemord

overgebracht.

3.1.2 Definitie orale cultuur

And one day, as the wind hissed over the treebehed it give him his answer:

‘You must tell it, HwlIl. You must telle the story gour journey, and of our ancestors, and of theésgso that these
things will be remembered and not be lost.’

He heard it distinctly; there was no mistaking Waspering voice. But still he was troubled.

‘How shall | tell these things?’ he cried out loud.

Then the voice of the gods — for this was surelatwthe whisper must be — replied:

‘Listen.’

Edward Rutherford, Sarum, Arrow Books, 1988
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Traditioneel betekent een orale cultuur het indtamuden van alle tradities die waardevol zijn bimeen
maatschappij en die van generatie tot generattuiténd via het gesproken woord worden overgedrageals
verhalen, zegswijzen, spreuken en liederen. Eda otdtuur is een cultuur zonder schrift.

Ook een orale cultuur wil gegevens of cultuur ovenlgen. Dat gebeurt uitsluitend in orale vorm doatdel van de
orale traditie.

Prof. Jan Vansina creéerde daarvoor de volgendieiti=fOrale traditie bestaat uit een gesproketuigenis,
overgedragen van de ene generatie op de volgertle dharna. Orale communicatie bestaat alleetebgratie van

een spreker en een luisteraar. Het wordt daaronwebken aurale traditie genoemd.

3.1.3 Kenmerken van een orale cultuur

Voor René Ernst Victor Stuip en C. Vellekoop neéeitonderzoek naar oraliteit een belangrijke plamtie colleges
Utrechtse Faculteit der Letteren in. Hun bevindmgerden gepubliceerd iDraliteit en schriftcultuurin 1993.

Bij de orale traditie is een vaste vorm van ovettitdelangrijk. Dat is noodzakelijk voor het ontden en het
vertellen. Ritme en klank staan daarbij centraalbihet oppakken van de orale traditie zijn twewgdn
noodzakelijk. Het eerste is dat je je volledig lasiki van alles om je heen en dat waarmee je exzigf tvas.
Vervolgens moet je je volledig richten op het ritwam de overdracht zodat je in staat bent het gak&en, zodat je
er helemaal in opgaat.

In een orale cultuur zijn de mensen veel auralgesteld. Orale culturen zijerbomoteurdat wil zeggen dat de
woorden zelf bewegen. De woorden hebben vleugetieduisteraars wordt gedragen door de woordenwdetd is

niet zomaar een woord. Er is een reden waarom eendveen bepaalde klank meekrijgt.

Woorden kunnen op twee verschillende manieren gabmorden.

Als een signaal. (bv.: auw uitroepen als je opijgers slaat met een hamer. ) Signalen zijn teke@sover men niet

moet nadenken. Spontane signalen vragen op sporgacties. Alle klanken hebben dus een inhereraehir Als een

jager een leeuw doodt, kan hij de leeuw zien, e voelen. Maar als hij een leeuw hoort, moedhipiddellijk

handelen. Taal is een vorm van geluid dat deze gasobappelijk gedeelde kracht heeft.

Zoals alle andere geluiden, komt klank uit eenheverganisme. Denken we maar aan het kloppen vahanm. Een

tekst kunnen we ontkennen, het zijn gewoon wat deowop papier. Niet reageren op klanken zou nogal zijn.

Onze instincten dwingen ons om erop te reageremi@®er Paul van Ostaijen maakte gebruik van #émektaal in

Zijn poézie.

Als een symbool. Niet spontaan, en ze vereisergeek spontane reactie. Symbolen zijn construcitegrdgen om

reflectie. Die vragen om intellectuele arbeid, eetrover nagedacht worden. Met symbolen kunnenademken over

onze ervaringen in plaats van ze louter te beledegere cultuur werkt met symbolen. Populaire aultwerkt met

signalen.

Dat onderscheid tussen symbool en signaal is ookeel belangrijk hulpmiddel om te begrijpen wafuiectie van

deze klanktaal of poétische taal in de orale culisiu

Het gesproken woord is het enige middel om heringen, gedachten te delen met tijdsgenoten en met

nakomelingen. Het gesproken woord is het archiafdercultuur. Daarin speelt deze poétische taabetamgrijke

rol. Het is een manier om het archief levend eadinte houden. Het heeft ook te maken met hetifgihet gaat om

woorden, die bestaan uit een groep van klankede lgesproken taal lijken woorden geen losse etatitere vloeien
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in mekaar over en zijn soms afgegrensd door kipmees. Denk maar even aan onze kinderliedjesdslpeeld
1,2,3,4, hoedje van .... We zingen klanken nog vomkunnen tellen.

Door het uitvinden van schrift worden woorden asleden neergepend en ervaren.

Als je bijvoorbeeld iemand Chinees hoort pratem, ldab je geen enkel idee waar een woord begintaf wen woord

eindigt. Aanvankelijk liepen alle woorden bij Latign Grieks gewoon in elkaar over tot één langsttek

3.1.3.10rale cultuur kent twee taalhandelingen

De eerste taalhandeling is het gewone gesprekgésgirek heeft een sociale functie, maar mag dasmméddellijk
vergeten worden.

De tweede taalhandeling is het bijzondere spreketnais doel de opslag van informatie. Poétischbaadeling is
het bijzondere spreken dat bedoeld is voor de gp&la informatie. Poézie is een mnemotechnisch arésime. Het
helpt het geheugen dingen te onthouden uit de gksprtaal. Ritme, metrum, rijm zijn de instruments poétische
taal gebruikt om die geheugenfuncties waar te neffaal die deze dingen niet bevat blijft niet hamndeaarom zijn
prozateksten veel moeilijker te onthouden dan maéksten. Poézie is de eerste gesproken taal venedsheid. Als

iemand een bevel geeft, kan je dat bevel alleem orddouden als het een ritme heeft.

3.1.3.2Kenmerken van orale taal

Kenmerken zijn:

¢ Ritme, cadans, metrum en rijm.

« Orale taal is altijd concreet en vermijdt zoveelgelijk abstracte begrippen omdat die veel moeitifiee
onthouden zijn. De orale taal is rechtstreeks gadralsop de waarneembare werkelijkheid of gebasgerd
praktisch taalgebruik dat iedereen dagelijks gédbrui

e Orale taal is altijd beeldend en werkt met vergelgen. Orale taal schetst het verschil en de @rémemst
en verklaart oorzaak en gevolg niet.

« De orale taal is actief. Ze beschrijft gebeurtesiis ontwikkelingen en processen. Ze beschrijfigee
eindtoestanden of zijnswijzigingen. In een oralkkuzr zegt men liever "die moeder baarde die zamhiet
"hij is de zoon van die moeder". In het eerste bbeachrijf je een proces, en in het tweede geesthrijf je
een passieve toestand.

e Opvallend zijn ook de talloze en vaak letterlijlertalingen en parallellisme binnen één verhaaletn h
consequente gebruik van standaarduitdrukkingerastewoordcombinaties.

e In een orale cultuur is de vorm van een verhaahbisl en variabel, terwijl de inhoud juist zeeatsel lijkt

en juist niet variabel blijkt te zijn. De vertellererkt met betekenis. Vorm is veranderlijk inhoadiabiel.

3.1.3.3Functie van het orale verhaal

Het traditionele verhaal functioneert als een spnedrslag van de zeden en gewoonten van een cuietorale
verhaal is een manier om al de vergaarde kennisgedragsregels vast te leggen. Met andere wooadale
verhalen schrijven het heden een model voor. Zgjgeh voor hoe het publiek dat luistert zich mgetiragen in een
bepaalde situatie. Welke handelingen als goed,atkevals afkeurenswaardig worden bekeken. Welk elgedrag
van hun verwacht wordt. Orale verhalen gaan overeéen en normen, de taboes, de intrinsieke wettaregn
maatschappij.
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Het orale verhaal biedt voor elke situatie eengads vorm aan. Welk gedrag als aanbevelingswaardigelk
gedrag als laf wordt ervaren. De orale poétischkalen zijn de bewakers van traditie. De verhadatitie is de

neerslag van een systeem dat de regels en taboegndepaalde cultuur verklaart.

First he related tales of ancient hunting days: Hweir distant ancestors at Sarum had killed ayrbidon and boar in
the region. Then he told stories of the gods. Theedescribed the land and its geography, and trex people he had
seen in his travels around the island. The hunters spellbound. The scent of woodsmoke and roasézd hung
heavily in the air. He told them about the lineafi¢heir families, who had settled at Sarum, wiesy had come
from and when they had come; their names and desedsin his memory and those sitting around hith tiee
wonder of knowing their own ancient history.

Finally, he came to the oldest story of all, of hibv island was formed, of the great wall of icéhe north, how the
sun melted it and how the sea covered the greastfoif the east. This was the story that HWLL thetér had
composed over three thousand years before, aad itrlvelled all over the island during that timwéith remarkably
little alteration. The old man told it wonderfully his singing voice, just as countless generatafrsoothsayers
before had done; and the hunters were as loseisttry as he was.

Edward Rutherford, Sarum, Arrow Books, 1988

3.1.3.4Reconstructie

Milman Parry en Albert Lord hebben onderzoek gedssar de orale traditie van Joegoslavié. Zij zijnde conclusie
gekomen dat de orale traditie daar op dezelfdesvifjzlkaar zit als de traditie waarin de epeniamerus zijn
ontstaan. Ook in Joegoslavié werkt men met vastautes. Het verhaal mag niet veranderen, maar deemaaarop
het verteld wordt hangt af van het publiek en varzanger.

Ook is er in de orale cultuur nog een ander geaestdat van de epische gedichten, het genre vafiiciéle
namenlijsten. Officieel mag daarin niets gewijzigdrden. Toch is er wel degelijk sprake van veraingeDergelijke
lijsten worden aangepast aan de visie van een ltepeanent. Het kan gebeuren dat een koning, diesppbepaald
moment niet echt in de gratie staat van het pupéiekonder enige scrupules uitgegooid wordt. Alsgedurende een
generatie consequent gebeurt, is de koning in tigemde generatie uit de lijst verdwenen.

De opname van een bepaalde gebeurtenis in detmadige heeft twee gevolgen. Enerzijds wordt deayetenis voor
de volgende generatie bewaard, anderzijds wordebeurtenis aangepast om ingepast te kunnen worden
metrum.

Bij onderzoek naar orale traditie moet dus altigdel vraag gesteld worden: wat is de vorm van digiga Er is
continue sprake van oude elementen die wordenngi@élerd en nieuwe elementen die worden opgenomesn G
enkele regel in een oraal epos is exact te dateegens aanpassing van de vorm aan de traditieelgd¢uigenis die
wordt opgenomen wordt vervormd. De chronologisabefth- en bijzaken worden door elkaar gehaald.

Hoe reconstrueren we hoe de Homerische epen zijrgydgeven? Dat kan alleen met contemporaine gelijkaties,
zoals in Joegoslavié. Het is in feite een vorm wenverleden die voortleeft in het heden. Voordrist is dat alleen
na te gaan aan de hand van een opgetekende vievsie iemand die het hele epos daadwerkelijk it zoofd kent.

Later werd de pneumonie of geheugenleer uitvoardpzocht door Frances Yates in haar bdéle Art of Memory.

Toch is het niet zo vreemd dat onze huidige culaeur acute behoefte aan verhalen ervaart, aangezieanaf het

begin der tijden zijn beschouwd als een onmisbkenent van iedere zinvolle samenleving. Door wethappers als

Kellogg en Scholes is zelfs aangetoond dat er afmian een miljoen jaar verhalen worden verteld.
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Richard Kearney, Vertellingen, Uitgeverij Routled2f#3

3.1.4 Overgang van orale cultuur naar schriftcultuur

In the beginning, | told my tales to no one but aifys
Most of them existed in my head, but once | leativectad and write | would sometimes put down bitgpaper.

George R.R. Martin, Dreamsongs

Een orale cultuur kunnen wij ons nauwelijks vodfste want dan moeten we het schrift wegdenken. ibaaten we
zelfs dit onderzoeksrapport helemaal vergeten.

In de afgelopen decennia hebben auteurs als MaMhbauhan, Eric Havelock en Walter Ong de overgaag de
orale naar de schriftcultuur aan een diepgravendl/se onderworpen. In 1982 verschijnt het boekirand
literacy: The technologizing of the Word van Walter Ong.

Ong argumenteert dat de overgang van oraliteit galatterdheid een fundamentele transformatie mbtrmeebrengt
van zowel de cognitieve structuur van de mensatsdiens wereldbeeld. Dat wordt duidelijk wanneeramkele
fundamentele kenmerken van de orale cultuur caetres met die van de schriftcultuur. Het gesprokeord is om
te beginnen bijzonder viuchtig, het bestaat allg@het moment dat het wordt uitgesprokaffithout writing, words
as such have no conceivable meaning, even whaybjbets they represent are visual. They are souvids.might
‘call' them back - 'recall' them. But there is n@sdto 'look’ for them. They have no focus andacet, not even a
trajectory. They are occurences, evén(®ng 1982 ).

Dat heeft tot gevolg dat geheugentechnieken cdrttaan in de cognitieve structuur van de oralesnén a primary
oral culture, to solve effectively the problem efaining and retrieving carefully articulated thbtigyou have to do
your thinking in mnemonic patterns, shaped for yea@l recurrence. Your thought must come into gémheavily
rhythmic, balanced patterns, in repetitions orthasis, in alliterations and assonances, in epéhétother formulary
expressions, in standard thematic settings (thenatsly, the meal, the duel, the hero's 'helper',sandn), in proverbs
which are constantly heard by everyone so that bleepme to mind readily and which themselves atteped for
retention and ready recall, or in other mnemonifdSerious thought is intertwined with memory syss.
Mnemonic needs determine even syntax”. De zoj@sbgmde kenmerken dragen er aan bij dat de voavieeven
vitale kennis in de orale cultuur primair narratieorganiseerd is. Het gesproken woord heeft bagarekn
situationeel karakter in de zin dat het nauw idwaden met de onmiddellijke leefwereld. Ook is ddecultuur
inherent sociaal van aard en nodigt zij uit totipgratie.

Vanwege de viuchtigheid van het gesproken woodisrale cultuur in sterke mate gericht op consergesan de
bestaande verhalen. Maar juist omdat de verhakdrkannen worden vastgelegd zijn ze bij iedere dlarh
onderhavig aan een voortdurende transformatieldaatzich bijvoorbeeld aflezen aan de vele varidbi@nen de
mythologie van orale culturen. Een en ander vimdt zijn neerslag in het wereldbeeld van deze cettube
werkelijkheid wordt daarin doorgaans niet opgeVaean verzameling onveranderlijke entiteiten, naseen zich

voorturend transformerend geheel.

3.1.5 Een mythisch wereldbeeld

"In het begin was het Woord, het Woord was bij @achet Woord was een God. Het was in het begiGad. Alles
is erdoor ontstaan en zonder dit is niets ontstaanvat bestaat. In het Woord was leven en henlewses het licht

voor de mensen. Het licht schijnt in de duistearisle duisternis heeft het niet in haar macht gghre.(verzen 1-5)
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En Het Woord is mens geworden en heeft bij ons gepvol van goedheid en waarheid, en wij hebbgn zi

grootheid gezien, de grootheid van de enige ZoondeaVader" (vers 14). Evangelie volgens Johannes.

Om de rol van taal in de orale cultuur te begrijpgreten we ons de context, het wereldbeeld vardgtesorale mens
voorstellen. We verplaatsen ons in zijn mythiseligieus wereldbeeld.

Bepaalde woorden hebben in deze oude culturenegsamltle goddelijke kracht, een sacrale kracht. d&ohebben
een goddelijk aspect. Vaak zijn woorden goden.vredrd is bijzonder krachtig én machtig: In degibee schiep
God den hemel en de aarde. De aarde nu was wokstignen duisternis was op den afgrond; en dest3geds
zweefde op de wateren. En God zeide: Daar zij!lehtdaar werd licht. (Genesis, 1-3)

Hoe die kracht functioneert wordt verklaard doottimey. Als we kijken naar de eerste mythes die gkbworden,
Zie je dat ze de wereld willen begrijpen. De eemsgghes stellen dat de hele wereld doordrongeariseen kracht,
een goddelijke energie.

In een tweede fase van het mythische denken wedtat dat die goddelijke kracht zich op bepaaldatgen meer
manifesteert dan op andere plaatsen. Die pleklemplgkken die gekenmerkt worden door het "numé&h term die
gebruikt wordt om de heiligheid van die plaats teduiden ("een sterke numen aanwezig"). Die pdamat§n vaak
plaatsen in het landschap zoals bomen,...

Het verschil met de eerste fases is dus dat eomderscheid gemaakt wordt tussen wat sacraalisaéprofaan is.
Het verschil tussen heilige en niet heilige plaatf&ofane plaatsen zijn plaatsen waar de tabaesaaale plaatsen
niet heersen.

In de derde fase worden deze goden multi-inzetlmaaltjfunctioneel, en ze kunnen voor verschillediegen
aangeroepen worden. Die derde fase is ook eemlfaselatief woelig verloopt. Ze wordt gekenmerkbd religieuze
oorlogen. De overwinning op het slagveld, de belitgng van die overwinning kan alleen bestendigddeo als de
god van de overwinnaar de god van de verliezerraing€' en dus vervangt. Als bijvoorbeeld Rome etams
overwint moet die stam zich onderwerpen aan dermgeda de Romeinen. Het feit dat dit gebeurt duidiaa dat die
god een belangrijk functie heeft binnen deze siiemt als deze god wegvalt verliest deze stam dégntiteit en ze
worden Romeinen. De identiteit van een volk werd sherk gekoppeld aan de god.

De derde fase is ook belangrijk omdat de taal dasen cruciale eigenschap, namelijk het kunnerttezehet
hanteren van abstracte dingen. Het is mogelijkaah universele uitspraken te doen. De ervarimmpigreet, uniek,
maar de naam die we geven is abstract, univeiBgaborbeeld een boom: alle bomen hebben ietskgalijdigs dus
we kunnen ze benoemen als boom. Maar elke boookisumiek en is ook in bepaalde opzichten andees. W

gebruiken taal om niet verpletterd te worden daoed/aring van het singuliere.

3.1.6 Taal en mythe

Taal en mythen ontwikkelen zich gelijkmatig. Taakft een specifieke functie binnen de mythe. Deltngt
onderscheid aan; De taal fragmenteert. De mytheedteggen is de uitdrukking van het verhaal wadtésa
samenkomt en alles fundamenteel samen hoort. wiésaal heeft gefragmenteerd, puzzelt de mytheggteamen .
De mythe probeert het oorspronkelijke gevoel wedrerstellen door met een specifieke vorm van teathelijk
analogieén, te werken. Men poneert geen logiscleshangen (oorzaak en gevolg) maar er is een complgverk
van overeenkomsten en verschillen.
Discursieve kennigs kennis die direct te vatten is in de betekenis woorden en begrippen. Het is kennis die door
filosofie en wetenschap worden voortgebracht. Zderen een rationele verklaring te geven vooreeadn.
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Daartegenover staat geesentationele kennisDat is de kennis die niet onmiddellijk in woordgfrbegrippen te
vatten is, maar die alleen in een beeld kan gevatlen, via metaforen, voorstellingen. Als we dendrals symbool
nemen van staatsmacht, zeggen we eigenlijk datverehd aanvoelen als een representatief voortrizigh
presentationele kennis). Discursieve kennis issldgen rationeel. Mythes zijn presentationele keen dus
irrationeel.

Desondanks zijn het twee denksystemen die getljgtikunnen voorkomen zonder dat ze als tegengrijdirden
ervaren. De mythische benadering wordt gebruikiverschijnselen te verklaren waarvoor men geen nerma
verklaring weet of vindt. De mythische benaderingktiop bij fenomenen die buiten ons logische denkalen en

die niet door wetenschap of filosofie kunnen veakiavorden.

Frank Hellemans omschrijft het op deze manier: Dereadische jager die lichaamstaal en gesprokéhaateert,
kun je ontwikkelingspsychologisch vergelijken meheleuter van twee jaar. Ook hij wordt overvalieror beelden
die als schimmen in zijn onsamenhangende verbep@fiduiken. Soms probeert hij die beelden te fixena er
macht over te krijgen. De eerste rotstekeningemprooidieren dateren van 50.000 voor Christugreberen via het
afbeelden van gevaarlijke dieren macht te krijgeer @e bizon in kwestie. Het magische denken digretrarede. Tot
zover onze natuurmens die natuurlijke media gehbrlidhaamstaal en gesproken taal en die beeldarofmineer
passief ondergaat of soms magisch probeert te tshredOnze jagers-verzamelaars zijn nomaden die \gdehebben
op de werkelijkheid. Ze leven in het hier en nueé@m voortdurend veranderend extreem zinnelijkensivm zonder

houvast.

De mens is het medium: de natuurlijke directheid da irrationele lichaamstaal

Toen de mens als nomade begon te communicereryikgebhij uitsluitend zijn eigen lichaam. Lichaamsk was een
natuurlijk medium met positieve en negatieve geenldositief was het zinnelijke surplus van dedarstaal voor
de mediagebruiker. Zoals een baby de werkelijkheatl al zijn zintuigen intens ervaart, zo werdeneovaorouders
ook helemaal ondergedompeld in een sensueel bopibart van zintuigelijke indrukken. Maar je mag die
natuurlijke lichaamstaal zeker niet gaan romargiseEdele wilden hebben nooit bestaan, tenzij ifad&asie van
schrijvers als Jean-Jacques Rousseau. De menswlijlaar is niet onverdorven. Sigmund Freud spresrdak over
de ‘polymorf perverse’ natuur van de baby. Op altegelijke vormen en manieren probeert hij zijn 2inmit te
leven: anaal, oraal, kortom, totaal. Een dergeljlezier, aldus Freud, is narcistisch en gebrugiverkelijkheid
rondom hem (dingen en mensen) uitsluitend in fenetin het eigen lichamelijke plezier. Wie met hendhaar aan de
wereld is overgeleverd, zoals een baby of zoalsetlste communicatiegebruikers honderdduizenden geleden,
ervaart trouwens niet alleen lustgevoelens maastens evenveel onlust. Onze voorouders werdenrgeseerd
door een wereld die ze niet begrepen. Achtervotmat dieren en opgejaagd door de elementen, zoektéost in
collectieve rituelen om de angst weg te danseritée achreeuwen. Dat het er bij deze collectieeai®ringen niet

altijd zachtzinnig aan toe ging, spreekt vanzelf.

Toen de nomade zijn klankgebaren begon te struetutet zoiets als verstaanbare, gesproken taahiyooet
gelijkgezinden afspraken maken om die gevaarlijlkeald te temmen. Communiceren was een zaak vafrewear
Zonder klare taal was het onmogelijk om een veilggt te organiseren. Ook binnen de eigen groegstaa er
bakens worden uitgezet om het samenleven in goaaenite leiden. Wilde de clan in deze barre tiplegrleven, dan
was het overleveren aan jongeren van essenti@amaftie in verband met de jacht onontbeerlijk. Fdtpnd brengt de
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mens een voorlopige structuur aan in zijn levemcRuele afspraken zorgen voor een houvast, ookjfaldie houvast
beperkt tot enkele woorden in de wind. De garasdiede gesproken communicatie het moment van tegtraken
overleefde, was allesbehalve waterdicht. Alleealgetuigen stonden borg voor de geldigheid vamdedelinge
afspraken, en dan nog. Afspraken worden vaak vigaten, al dan niet opzettelijk. Ook al brachbcde
communicatie een eerste verankering in het levantaah bleef die communicatie zeer precair.

©Frank Hellemans, uit: F. HELLEMANS, Echte Medimpeurs. Een communicatiegeschiedenis, Leuven,

LannooCampus, 2003

3.1.7 Vertelcultuur tussen er was eens en tot later

Theo Meder, wetenschappelijk onderzoeker verboaderhet DOC Volksverhaal van het Meertensinstitiefinieert
vertelcultuur als volgt:

‘De mondelinge overlevering van (volks)verhalerstrs (groepen) mensen in het heden en het verleden.

Als verhalen niet worden verteld, lopen we hetdde verdwalen. We struikelen over leugens, lasgapen als
openingen op een voetbrug. De tijd valt in stukki#@en en al doen we ons uiterste best om de fragmals kiezels
te volgen door het woud, we raken steeds verdedeameg af. Verhalen worden vervangen door bewijsrizal.
Ogenblikken die losgekoppeld zijn van tijdperkeewijsstukken die uit de ervaring zijn gelicht. Wergeten de
troost van de rode draad — de wijze waarop geh@asien zijn gekleurd door de verf van verhalenodiger zijn dan
de feiten zelf. We raken ons geheugen kwijt. Dagr je ziek van worden. Daar kan een wereld ziekwarden.

De kraaien zullen het zeggen; Ann-Marie MacDonald

3.1.8 Erwas eens...

In de geschiedenis van de mensheid hebben vermatechillende vormen aangenomen, van geschrevstetetot
architecturale vormen en schilderingen. Maar desteudormen van verhalen over wijsheid, kennis dtuguliggen
in de orale traditie van het gesproken woord.

De stamoudste vertelde verhalen: mythen, legendewnl&sverhalen. Verhalen vormden de identiteit dan
nomadische jagers, gaven waarden en grenzen dmvestigde de reputatie van de ene clan ten opzieir de
naburige clan.

ledere cultuur heeft zijn eigen verhalenrepertdakvan generatie op generatie mondeling werd dgeneen. Het
doel van deze verhalen is gevarieerd en complex:edglen gaan over de schepping van de wereletenaelal, de
schepping van de mens, hun strijd en hun dood, Imtassen, religie en vaak zijn de verhalen oole parmen van
ontspanning.

In een ver verleden waren we jagers en voedselvelaars. Ons sociale leven speelde zich af rorglagal van een
kampvuur. De vrouwen bereidden het voedsel tedeijl mannen verhalen uitwisselenden over de jachtlieadag.
Rond dat kampvuur vertelden de stamoudsten mythéegenden van de goden en de voorouders. Eenevan d
vroegste rollen van de sjamaan of de druide wasgdrtgllen van verhalen om symbolische oplossirtgdsieden voor
ondoorgrondelijke raadsels als storm en bliksemngpj en golven, bliksem en vuur.

Yves Heymans, bekroond voor zijn scriptiéethalen vertellen: een analyse vanuit evolutioegisychologiestelt :
Vuur is nog zo’n kenmerk in een omgeving die oreedacht opeist. Onze voorouders gebruikten vuuziomte

verwarmen, als verlichting, als baken en om opoteek. Daarnaast werd vuur ook gebruikt om wildeeatide
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verjagen. Konner (1982) meent dat het vuur ookleangrijke rol speelt in menselijke communicaitiet vuur werd
gebruikt om ’s avonds rond te zitten en elkaaraigellen over wat er die dag gebeurd was of oveplaienen voor de
volgende dagen. 's Avonds kon men tot rust komewmeglangden onze voorouders naar sociaal comioit, én
warmte. Het vuur wordt nog bij vele jeugdkampenrgid als verzamelplaats om te vertellen of te zimg

(Heerwagen & Orians, 1992, p. 567). Vandaag isagdtanders. De keukentafel is de uitgelezen phalde verhalen

van de dag, de belevenissen op het werk, toekorhstie® en mediaverhalen te vertellen.

JEFF ST

Tawe T

3.1.9 Historische groei van de vertelcultuur

In zijn boek'Volg de stem van je hart. Mythologie als bron vpersoonlijke’'groei slaat Campbell een brug tussen de
mythologische oerthema’s en ons streven naar pelig@ogroei, naar transformatie.

De Amerikaanse wetenschapper Joseph Campbell iaMoekend door zijn bijdragen aan de vergelijkende
mythologie en theologie. Als geen ander weet Hiijele hand te nemen doorheen het avontuur vanydieologie en

de maatschappelijke relevantie van de mythen irdagslijks leven.

Naast de noodzaak van riten, waarop we later iardierzoek terugkomen, schetst hij het ontstaamyahen in
primitieve en vroege samenlevingen tot onze ‘nogetlende wereldcultuur.

Hij onderscheidt drie belangrijke perioden.

1. De primitieve periode

2. De grote, hoge beschavingen

3. De moderne periode

1.De primitieve periode

De eerste, de primitieve periode, loopt van hetvakéen van het bewustzijn tot het ontstaan vandteifs In
sommige delen van de wereld bestaan nog steedetirgde samenlevingen. De mensen leven er zeker lnijde
natuur. Hun horizon ligt zowel in tijd als in ruienteer dichtbij. Er is niets opgetekend over vroegedaardoor is
hun besef van tijd en het verleden beperkt. Zedeaogezegd zeer dicht bij de tijdloze tijd vanprite begin. De
tijd waarin hun grootvader leefde is als het mydigedch tijdperk. In deze periode zien we in hoafiztwee
attitudes. De een is die van de jagers op de nbjlsteppen, zoals in Canada, de Verenigde St&iberié en het
noorden van Europa.

Daar draait het leven om de jacht en zijn het darmaa die het volk van voedsel voorzien. In datastoekte

geografische gebied zien we een in de grond makigeoriénteerde psychologie en sociologie. Hetkinaaor de
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stam veel uit of een man een goede jager is of Breaangezien jagersvolkeren voortdurend in aamy&omen met
andere jagersvolkeren, maakt het ook veel uitjofded kan vechten. (Cfr. De Germaanse, Scandicagien de
Unuit mythologie, de Hebreeuwse mythologie). Inedeamenlevingen worden mannelijke kwaliteiten hoog
aangeslagen en er wordt veel aandacht aan besteed; vakkundigheid en succes worden gecultiveerd.

De gemeenschap leeft van de dood. Niet alleen ddeéaden voortdurend dieren, maar daarnaast dmegen
dierenhuiden en wonen ze in hutten van dierentligdeven in een wereld van bloed. In tegensteliaigiu, lagen
voor de primitieve mens het menselijke en het ijkerhiet zo ver uit elkaar. Het maakte niet zoveetschil of je een
dier of een mens doodde. De psyche moest zichekechbrmen tegen dit voortdurende doden. En de lgeddie
dominant wordt en de zaak redt is: er is geen ddetidier dat je hebt gedood komt terug als jelgaald ritueel
uitvoert. Deze gemeenschappen hadden zo veel tespmade natuur dat ze nooit meer dieren dooddenze
konden opeten. Een dergelijke verspilling zou ektiden dat de dieren het jaar daarop niet meed@oterugkomen.
Dus doodden ze er niet meer dan noodzakelijk wdsedankten ze de dieren door middel van een rizet er
opnieuw voedsel zou zijn. Een mythe die we in eleitiende gedaanten terugvinden bij al deze jagemsten over de
hele wereld bevat het moment waarop de vrouw vestata en het sjamaanwezen van de diersoort eeragerd
sluiten, een soort verbintenis tussen de twee denelDaarna offeren de dieren zichzelf als gewelbfachtoffers aan
de stam, in het besef dat hun bloed voor hun wetheigrte aan Moeder Aarde wordt teruggegeven.

Als mensen de aarde op die manier respecterererplagook geen roofbouw.

Vervolgens komt onze westerse traditie, waarin dasis gemaakt om de dieren, de aarde en al heteakidkkeloos
te gebruiken. ‘En God zeide: Laat Ons mensen makanons beeld, als onze gelijkenis, opdat zijdexeover de
vissen der zee en over het gevogelte des hemelgegret vee en over de gehele aarde en over kiilipend
gedierte dat op de aarde kruipt.” De aarde is @eig dat wat nog niet overmeesterd is, het isdatde worden
gebruikt. Dat is een meedogenloze houding. (...)

In de tropische wereld treffen we een ander sdbtittide aan, en daarmee ook een andere paideutmatisgthologie.
Paideumatisch is een term waarmee Leo Frobeniuga@anstaande onderzoeker van de Afrikaansetpimi
culturen, verwees naar de tendens van een cultuue avorden gevormd door zijn fysieke setting, gddilmaat,
bodemgesteldheid en ligging. In de tropische wikisehet basisvoedsel plantaardig. Maar iedereareka banaan
plukken en dus levert het weinig aanzien op omgesde bananenplukker te zijn. We zien hier oolddat
vrouwelijke sekse in mythologisch opzicht de belghkste sekse wordt. Als moeder wordt de vrouw y@lsolische
tegenhanger, de personificatie van de macht varad#e. Net als de aarde schenkt zij leven. In delteren
overheerst dus de vrouwelijke magie. (...)

De basismythe van de primitieve plantersvolkereataiser in het begin een tijd was waarin er ggdnvérstreek en de
wezens mannelijk noch vrouwelijk, en dier noch measen. Plotseling werd een van hen gedood: zifralhm werd
aan stukken gesneden en in de grond gestopt. &Jgtdkken groeiden vervolgens de planten waarmesenezich nu
voeden. Wanneer we eten, eten we dus een godde§ighenk, het geschenk van een goddelijk lichaaians vlees
daadwerkelijk eten is en wiens bloed drinken. lkfhdat het een bekend motief is.

Op hetzelfde moment gingen ook het mannelijke éwvtwiwelijke zich van elkaar onderscheiden en whaarheb je
het begin van zowel verwekken als doden. Liefdbepgete en dood doen dus samen met dit nieuwe ebddsdat
leven moet ondersteunen hun intrede in de weradditBn waarmee de kracht in het leven - de germudg wilt -

van dat mythologische moment wordt vernieuwd, alfijd levensecht en in de meeste gevallen behkaimmig.
(-..)

Vanwege deze vrouwenmythologie in de planterswérelitben de mannen natuurlijk geen zier te doesoimmige
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van deze culturen hebben ze niet eens door datedlekgemeenschap iets te maken heeft met gebdarteouwen
bouwen de huizen. De vrouwen voeden de kindereDeprouwen bewerken de grond. Wat hebben de mamogn
te doen? Het is een prima voedingsbodem voor eeneligk minderwaardigheidscomplex.

De mannen zijn echter keien in compenseren. Ze d@¢jongens altijd doen: ze richten een jongensoj Het
geheime mannengenootschap waar vrouwen niet wetijanEn binnen dat genootschap is er plaats vpitgele
vervulling en allerlei dingen om te doen.

Binnen de mannelijke mythologie ontwikkelt zich esmirituele rang. In elk stadium van het manndéjken kwam de
man iets meer te weten over het mysterie van deramaeld. Zijn ziel wordt gevat in het dier dat kiyeekt.
Kannibalisme is niets anders dan een ceremonieze rite wordt het mythologisch moment in de vean een
bewuste affirmatie; niet alleen van het leven, nuade van het afschrikwekkende feit dat het levesh zioedt met de
dood.

In deze tropische cultuur is er sprake van - etlymbolisch - kannibalisme en de hoogste machirigpet doden

van een man en het zich meester maken van zijigienétic est corpus meum.

Tip

De gouden tak, James George Frazer

De gouden tak is een standaardwerk over religiéksgebruiken en mythologieén uit de hele wereldamalle tijden.
Sir James George Frazer was de grondlegger vantagalogie en heeft voor dit boek, zijn levenswerén schat
aan volksverhalen, oude gebruiken en magischdeituerzameld. De gouden tak geldt nog altijd als enieke bron
over oude culturen en als een monument van wetapsat literatuur.

Recensie:

‘The golden bough' was in de jaren twintig een @pzarende studie, die de tijd inluidde van een ngeteappelijke
benadering van het 'fenomeen’ godsdienst. Frazerdeede als kind van z'n tijd de vraag naar heewezan religie
vanuit evolutionistisch perspectief, waarbij de teese beschaving, als winnaar, de norm voor derddebog van
culturele en religieuze fenomenen elders steltg@isdienstwetenschap leerde inmiddels dat het weaen
godsdienst eerder in culturele betekenis dan ikamest moet worden gedefinieerd. Frazer stelde mbgid de magie
de religie en later de wetenschap zouden zijn aststDat wordt tegenwoordig als onzin beschouwalzeéns studie
naar de.achtergrond van de klassieke mythe ovigiodeen tak’, die door een priester-koning vanetd tot de
dood moest worden verdedigd tegen zijn eigen ogrolgvert schitterende fictie en een mooi beelu de vroegere
tijdgeest.

Lees vooral p. 779 over midzomervuren in Belgigpe808-809 over de Vlaamse reuzen.

2. De grote, hoge beschavingen

De grote middelste periode begint ongeveer 35Q0vja@. in het Nabije Oosten, in Mesopotamié, ihhete,
vruchtbare zuidwesten van Azié waar landbouw wedtéven. Van daaruit verspreidde zich de beeldtahet
leven uit de dood. We hebben bijvoorbeeld de wolgtlie van de Christelijke traditie: uit de doodhkezus
ontspringt het eeuwige leven. Dat is het hele alifpgende idee bij het beeld van de kruisigingziét het zelfs nog
eerder in de beeldtaal van de mythen van Osirtss,A&donis en Dionysus.
In het neolithicum ontstaan de eerste permanemternettingen vanuit de plantersgebieden. Dit z§redrste
aanzetten tot onze hogere beschaving en de offierdie de mythe op een zeer wrede, volstrektdsisvijze
vertalen, worden gesublimeerd. In de loop der eeumworden ze symbolisch en spiritueel van aardatzet voedsel
52




dat ervaren moet worden niet louter fysiek voedsdiet is voedsel voor de geest.

Na de dorpjes volgen er steden en met hun opkoomrstem ook nieuwe uitvindingen gedaan zoals hetifschr
wiskunde, het wiel, koningschap en staten.

Het gemeenschappelijk erfgoed werd niet langer éreh@oor individuen. Mensen werden deelmensenjaisten.
Er kwamen speciale regeerders, priesters, handdiskeren, enzovoorts. En deze mensen moestenmmhé zien te
leven met mensen die totaal anders waren. Dezetwiiuwvan vaste categorieén wierp geheel nieuwel@mnmen op:
psychologisch, sociologisch - in alle denkbare cipizn.

Het belangrijkste in deze cruciale tijd zijn degsters. Zij zijn degenen die de hemel afspeurentekanen die
aangeven wanneer er gezaaid en wanneer er geoogstworden. Het zijn de priesters - met name im&o& - die
als eersten gebruikmaken van een schrift en wisgenmbservaties; Zij zijn het die de wiskunde okigien om de
wereld te beschrijven: de hexadecimale wiskundezesntwaalf e zestig waarmee we tot op de dayaadaag de
tijd en ruimte meten.

Zij waren ook degenen die als eersten de bewegingle planeten door de vaste constellaties ontatekijekwamen
erachter dat de planeten een wiskundig voorspeliean aflegden. (...)

Dit idee van een grote, eeuwig terugkerende cytcbisie hemelwaarnemers als een openbaring, veel
wonderbaarlijker dan alle openbaringen van hettplaren dierenrijk bij elkaar. Dit was een openhgrwan een
hogere orde, waaraan al het andere ondergeschiki-ed was namelijk de openbaring van een univepseees, een
onpersoonlijke, onverbiddelijke macht. Het is eefstrekt onpersoonlijk proces dat wiskundig is tetem en
waarnaar de voorschriften van de beschaving zioft@morichten. Dit is het mythische basisconceptdererste
hoge beschavingen.

Dat alles komt halverwege het vierde millennium.ud® een hoogtepunt waarna het zich vanuit Me sopigt
verspreidt en rond 2850 v. C. in Egypte arriveemd 2500 v. C. op Kreta en in India, rond 1500.¥wCChina en
rond 1200 v. C. met de Olmec in Amerika. Deze howigvikkelde traditie die zich over de hele weredtspreidt is
van een geheel andere orde dan die van de primitiegeletterde wereld.

Binnen de hoge culturen zijn twee gebieden te autheriden; de Oriéren_het WesterDe grens loopt dwars door

Perzié.

De Oriént

In de Oriént bevinden zich twee grote creatievareeilet ene centrum is India, het andere het @asten, Japan,
China en Zuidoost-Azié. Beide gebieden zijn vameft van de wereld afgesloten.

Nieuwe invloeden worden geleidelijk opgenomen dimreeds aanwezige machten en tradities zodat eanka
alles tot op de dag van vandaag in de oriéntaalsgren sporen zien van de oude wereldvisie varBhetzen
Tijdperk die er tussen 2500 v. C. en 1500 v. Cuitavesopotamié zijn intrede deed: het beeld vagrdée
onpersoonlijke cyclus.

Het Westen

Ten westen van Perzié bevinden zich ook twee bajkaegreatieve centra. Het ene is het Nabije Qosfale Levant,
waar de eerste hoge culturen ontstonden. Hiedégiadruk op de samenleving, op de groep; nieebmbividu,
maar op de deelname van het individu aan het ¢igfec

Het andere belangrijke cultuurgebied is Europaahehetypische gebied van de Paleolithische jaelatriij, zoals in
alle primitieve jagersculturen, de nadruk ligt agt mdividu.

Deze twee creatieve centra verkeren in een voantdigr wisselwerking. Daarnaast zijn ze kwetsbaar aanvallen

van de twee buitengewoon gewelddadige en nietsmdeikrijgsvolkeren die oprukken en vanuit het dearde
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boerengemeenschappen en vanuit het zuiden de harslghn het middengebied belagen. Deze invasieewe
ondernomen door Indo-Germanen - uit de weidegehigdre Noord-Europa - en Semieten - uit de Syrisdbische
woestijngebieden met hun herdersgemeenschapperal®aar ze de macht in handen kregen werden zeeisdnde
kaste in een wereld van geciviliseerde landbouveardachtslieden en handelaars, van wie de mythisatrevering
en levenswijze werd gedomineerd door de ontdekkinge de priesterlijke waarnemers van de hemel.

Deze twee krijgsgroepen vereerden een mannelijdaejd, een heer van donder en bliksem.

Hun mythologieén staan in schril contrast met die gle landbouwgemeenschappen, die de godin Aantédaen,
die haar kinderen haar rijkdom schenkt. Hun belgcate godheid is de grote godin Moeder Aarde.

Het conflict tussen de samenlevingen die de goeiaren en deze strijdvolkeren met hun onverholeraahiting is

een van de belangrijkste motieven in de mytholagiesh het Westen.

De velden die je niet beplantte zul je oogstenzémidie je niet bouwde zul je bewonen.
Gen. 3:19

De Grieken, de Kelten en de Germanen deden hetmdHlet waren geweldige strijders, deze Ariérs emigten;

dappere, geharde mannen - barbaren. Ze vielentbem&erden het heersende volk in culturen die éddden

ontwikkeld rond het idee van de eeuwige kosmiscfotus.

In de mythologie van de kosmische orde is de Modddyelangrijkste godheid. Het eerste wat iemawndaet is de

moeder. De vader komt op de tweede plaats.

Bij de krijgsvolkeren staat echter een mannelijgd gentraal: niet een god die tot een godin biddemaarde vrucht

te laten dragen, maar een god die binnenvalt eminéj is de bliksemslingeraar, of hij nu Zeushdeh, Indra of

Thor heet.

Bij de Semitische volkeren, die uit de woestijn lkmmwaar Moeder Aarde niet veel voor je lijkt teeden je

overleving afhankelijk is van de sociale orde,esbelangrijkste godheid de tribale godheid. Didgebor alle

Semieten: Amorieten, Babyloniérs, Hebreeuwen, Anan en Phoeniciérs. Dat is uniek in de geschisdéni)

Hoe dan ook, we zien een uitermate interessanticotussen een patriarchale cultuur die mindefiyeris maar

fysiek de overhand heeft en een veel hoger ontdiekeultuur met godinverering. De barbaren wonmatuurlijk en

assimileerden de plaatselijke mythologie.

Het hele Oude Testament bevat het verhaal vanfeehrikwekkende mannelijke mythologie die we hebbeérfd en

die eist dat we het vrouwelijke systeem onderdrakke

Laten we eens naar de gevolgen kijken. De mythemdliispronkelijk naar de godin verwezen, als de lvem alles,

verwijzen nu naar Jahweh, de mannelijke God. Deestormatie is een curieus, om niet te zeggenjstgtend

aspect van onze traditie. Symbolen spreken de psyicact aan: diep in het onbewuste weet je waepgen. Maar

de persoon die de mythe vertelt, spreekt een atdakeHij zegt: ‘Het is de vader,” maar je psycegt: ‘Nee, het is

de Moeder.” En dus gaan we naar een psychiaternzé¢ symbolen slaan dubbelzinnige taal uit. (...)

Het seksuele karakter van de godheid, - manndiijkauwelijk - is van secundair belang en in somenigevallen

raadselachtig. Oorspronkelijk was het in het belzanghet mannelijke om de superioriteit van deipathale

samenlevingen over de matriarchale te verkondigewel in de Agamemnon-cyclus van Aeschylus als ddifus-

cyclus van Sophocles wordt getracht een oplossinintden voor deze kwestie van de mannelijke vedsus

vrouwelijke systemen.

De volkeren in de Oriént hebben dit probleem fien oosten van Perzié, in India en China, wordide van de

kosmische cyclus - de onpersoonlijke orde achteuhigersum - let de oude mythologie mee de hedmgsiawereld

in genomen. We hebben het Indiase begrip van dhamuate kalpa, het Chinese concept van de tao eadsy®eze
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concepten die zo oud zijn als het geschreven wametstijgen de sekse.

3. De moderne periode

Ten slotte hebben de derde, moderne periode, diarnopa met de Renaissance begint. Uit die tijohsteet
wetenschappelijke onderzoek en het experimenteentpirische interpretatie van de natuur. Enteieergeten de
machinaal aangedreven apparaten, die tot mechisgsar industrialisering leidde en een volkomeruwie, nog
ongekende wereldcultuur. We zijn aanbeland bijidewe oraliteit.

Wat er in de moderne traditie is gebeurd, is datelinschap de beweringen van onze grote religigsldig heeft
verklaard. Elke kosmologische bewering uit de Bijpentzenuwd: het Bijbelse beeld van het universuordt
volkomen belachelijk als je het vergelijkt met yetloor een telescoop van het Mount Wilson Obseriah ziet.
Het Bijbelse beeld van de geschiedenis is belgktas je het vergelijkt met de peilloze diepte Veaat verleden dat
door archeologen en paleontologen is opengelegdodViaden ons in een periode die Nietzsche de genan de

vergelijkingen noemde. Er is geen culturele horizmer waarbinnen iedereen hetzelfde gelooft.

Er is eerder een periode geweest in de westersbdeag waarin de maatschappelijke mythen op vigkbare wijze
in diskrediet waren geraakt. In de laatste jaranhet Romeinse Rijk werd het uit het Nabije Oostfkomstige
christelijke geloof opgedrongen aan het individstadche Europa. De Bijbelse traditie benadruktehgatzelf aan de
heilige gemeenschap onderworpen moest worden jiteleviEuropese traditie juist grote waarde hechde
individuele prestaties en inspiratie. In de twaaléduw na Christus ontstond er in Europa een enbreask tussen die
twee met elkaar wedijverende tradities. Dit is voos het duidelijkst terug te vinden in de Arthunems, waar de
ridders, die als christelijke helden langs paraulgrefeite Keltische goden zijn: goden van de frnsoman, waarin
Tristan en Isolde zeggen, net als Heloise voor iim liefde is mijn waarheid en ik ben bereid eor in de hel te
branden.’

Dit conflict leidde uiteindelijk tot de Renaissare® de Reformatie, en de verlichting en de rest.

Ik denk dat we ons tot dezelfde bron moeten werdede mensen in de twaalfde en de dertiende eemhiLin
beschaving ten onder ging: de dichters en de knaats. Deze mensen kunnen verder kijken dan dégesden
symbolen van het heden en nieuwe bruikbare besldeeppen, beelden die transparant zijn naar hretdeadente.
Tot zover Joseph Campbell, Volg de stem van je haythologie als bron voor persoonlijke groei, ditgrij Ten
Have, 2009.

3.1.10Een secundaire oraliteit of een nieuwe vertelcultuuin wording?

Oral espression can exist and mostly has existdtbuti any writing at all, writing never without ditgt.
Walter J. Ong

In zijn boek Orality and Literacy: The Technologizing of the \Wogaat Walter J. Ong kort in op de multimediale
cultuur, die zich sinds de tweede wereldoorloganesterse cultuur, maar niet alleen daar, op damtgnwijze heeft
gevestigd. Ong verdedigt de these dat we hier t&emhebben met een secundaire oraliteit. Dankdiprdelevisie en
film is het gesproken woord opnieuw een belangrigdium van kennisoverdracht geworden: ‘This nevitgraas
striking resemblances to the old in its participgtmystique, its fostering of a communal sensegatscentration on

the present moment, and even its use of formulagielijkertijd onderstreept Ong dat deze nieuwditerbhet
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stempel draagt van de schriftcultuur. De tekstenndirden gesproken door de nieuwslezer of de aztguin de

meeste gevallen teksten die eerst op schrift Aptaid.

But, in all the wonderful words that writing opetise spoken word still resides and lives. Writtexts$ all have to be
related somehow, directly or indirectly, to the @arf sound, the natural habitat of language, ttytieeir meanings.
‘Reading’ a text means converting it to sound, dlouin the imagination, syllable - by - syllabieslow reading or
sketchily in the rapid reading common to high-tembgy cultures. Writing can never dispense withityra

Walter J. Ong

3.1.10.1 De postmoderne tijd

Vroeger was de verteller vooral een schatbewaaaede identiteit van de stam. In onze postmodsiahéjkt de
kunst van het vertellen van de ‘grote verhalenarrge rand van het kinderbed verbannen.

De term 'postmodernisme’ is afkomstig van de Fréilesoof Jean- Francois Lyotard. Hij bestempelipéeiode na de
Tweede Wereldoorlog als een tijd waarin er nietmgedoofd wordt in "grote verhalen" zoals de kaibiod
godsdienst of het marxisme. Hij wijst op het faillvan de grote verhalen: ‘Het valt niet te ontleandat we om ons
heen een maatschappij zien ontstaan waarin deraogderne telecommunicatie en digitale gegevensstrode
overgeleverde opvattingen, bevrijdingsideeén eolatsnormen verdringen.’

De Franse socioloog Alain Touraine stelt dat weajts wereldburgers zijn zonder verantwoordeligtbr, rechten
of plichten en anderzijds een particuliere ruimeededigen die overstroomd dreigt te worden doayaleen van de
internationale massacultuur.

De postmoderne consumptiecultuur is vooral eerdice#lur, een cultuur van fantasieén en imaginairog waarin
elk individu de ruimte krijgt om een eigen leveijsgt ontwikkelen en onbeperkt kan kiezen uit hétne aanbod van
consumptiegoederen. Dit nieuwe beelddenken pdstazn de digitale instantcommunicatie aan.

Dat betekent niet dat daardoor ook de nood aaral@rtverdwijnt. Net dankzij die nood aan verhaleijgt het
verhalen vertellen een nieuwe vorm.

Een consumptiecultuur komt tegemoet aan het onrijideevredigen van behoeftes en aan de nood amrgole uit
te oefenen over onze middelen van behoeftebevregli@iat geeft ons als mens veiligheid, bevredigingenot.
Diezelfde consumptiecultuur biedt ruimte aan hdhiidlu om gezien én erkend te worden als een beiskel
persoon met ruimte voor gelijkwaardigheid en veitsch

Onze hoge levensstandaard voelt als vanzelfsprekieisdverschuift onze focus naar het realisereronae eigen

potentieel.

3.1.10.2 Vertelcultuur als bewustwording en verbinding met anderen

Als jij zo nu en dan mijn ogen in het donker wifhz zal ik je zeggen wat je ziet en waar we Zijnzal je vertellen
hoe we hier leven, in het kamp, hoe we liefhebbehaten, hoe we hier sterven. Ik zal je vertelleerdiet Birmese
volk dat de Karen wordt genoemd, en dat zichzeMeatéoren stam van Israél waant, en over hun stngd de
machtige Birmanen, de grootste etnische bevolkimgggvan Birma, die over de Karen zeggen: ‘Vertrdiam niet,
want ze doen wat ze zeggen!

Ik zal je vertellen over de troostende wijsheid @Gautama, de Boeddha.

Samen kunnen we de Berg van de Verlossing en Hetd3seklimmen om ons voor een moment dichter bg &o

wanen. We kunnen een bezoek brengen aan de Groeveargetelheid, waar een kluizenaar woont diedaetogels
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praat. En s avonds zullen we op de veranda zétenal ik je vertellen over de gebeurtenissen dichebben gemaak
tot wie ik ben: een blinde vluchteling uit Birma,een kamp in de Thaise jungle. Door die verha#ikze mijn land
laten zien, zoals je in een dauwdruppel de tuih zie

En als ik de moed heb, zal ik je het verhaal viembevan Tommy.

Uit: ‘De Onzichtbaren’, Karel Glastra van Loon, 20Qitgeverij L.J. Veen Amsterdam/Antwerpen.

Deze cultuurvorm daagt ons uit om te zoeken naane vormen van emotionele betrokkenheid op deeligdieid.
We verlangen naar een werkelijkheid zonder gevealdder ontkenning, zonder lijden of uitbuiting. \&eken naar
nieuwe vormen van verbinding met anderen die die¢a aan onze eigen behoefte aan bevrediging goldmar die
ook ruimte laten voor genieten, vitaliteit, respectindividuele ontplooiing. De groeiende indivitlsering vraagt niet
alleen om verbinding, maar streeft ook naar bewoistimg. We zijn ons ervan bewust dat de consumgasthappij
de natuur niet ten goede komt. We spelen in oparsagpvan materialen en duurzaamheid van produetehgt
‘eerlijk’ verkrijgen van de materialen, zowel detwerper als de consument van nu zijn hier zeker neeée.

Er ontstaat een nieuw ontwikkelingsproces van bioiteDat ontwikkelingsproces vraagt om een nie@rhaal, dat
meerdere lagen heeft, meerduidig en multimediaal is

Vandaag lijkt vertellen veel meer deel uit te makan het zoeken naar een samenhangende, actuekehistvan
onze nieuwe kennis en ervaringen als mens, zowalidueel als collectief.

Je zou net denken dat door de groeiende techna@ogiet internet het vertellen verdwenen is, mass iis minder

waar. Vertellen is een hypermoderne en tegelijbode kunst.

3.1.11Universeel verhalenrepertoire

Het ‘narratieve gebod’ heeft zich geuit in vele igesn mythe, epiek, kerkgeschiedenis, legende, safjesvertelling,
avonturenverhaal, allegorie, biecht, kroniek, satioman. En binnen elk genre zijn er talloze snbgge mondeling of
geschreven, in poézie of proza, waarheidsgetrouietigf. Maar ongeacht de verschillen in stijl riedler of plot
hebben alle verhalen de gemeenschappelijke fuudati'Emand aan iemand anders iets vertelt overketis altijd
een verteller, een verhaal, iets waarover vertelditven een ontvanger van het verhaal.

Richard Kearney, Vertellingen

ledere cultuur heeft haar eigen verhalenrepertistesan generatie op generatie mondeling werd céao@neen. Het
doel van deze verhalen is gevarieerd en complex:ebalen gaan over de schepping van de wereleteneelal, de
schepping van de mensen, hun strijd en hun doothdlbgische verhalen over helden en goden verbinmniduen
door een gemeenschappelijk geloof en gemeensclijgppeaarden. Morele verhalen schiepen de eerstieweie
harmonie, samenwerking en uiteindelijk het suc@esslagen van de verschillende eerste menselijkersiavingen
mogelijk maakten. ledereen wist zich die boeiengidalen te herinneren. Het langetermijngeheugergeasfend

om toevallige gebeurtenissen in een verhalende ¥@meten zodat die herinnerbaar bleven.

De grote verhalen zijn de verhalen die je al vesdem hebt gehoord en opnieuw wilt horen, die jeaMeunt
binnengaan en comfortabel kunt bewonen. Ze mistgiel@iet met spanning en sensatie. Ze verrasssptenet
onverwachte wendingen. Ze zijn je even vertrouvgchat huis waarin je woont. Of de geur van de kaidje

geliefde. Je weet hoe ze aflopen, maar toch lujstalsof je benieuwd bent. Net zoals je weet éatg een dag zult

57

—



sterven, maar leeft alsof dat niet zal gebeuredelgrote verhalen weet je wie blijft leven, wiertt wie de liefde
vindt en wie niet. En toch wil je het opnieuw harBat is hun mysterie en hun magie.
Arundhati Roy

3.1.11.1 Mythen

Verhalen staan aan de wieg van onze westerse bésghilythen (mythos is verhaal in het Grieks) zij@verhalen
die de mensen zichzelf vertellen om hun eigen bestaor zichzelf en voor anderen te verklaren. Miggische
verhalen over helden en goden werden verteld oiichebn te verbinden door een gemeenschappelipoden
waarden.
Morele verhalen schiepen de eerste wetten die hdemsamenwerking en uiteindelijk het succes vagest van de
verschillende eerste menselijke samenlevingen rijbgehakten. ledereen wist zich die boeiende vennat
herinneren. Het lange termijn geheugen was er defgad.
Kennis en ervaring werden uitgewisseld en doorgegean de volgende generaties.
Zonder deze kennis en ervaring kon de jonge jaigtomerleven als de ouderen stierven, konden veoumiet
gebruik maken van de kennis van planten en kruisiemun kinderen te genezen en in leven te houdemdet de
herinnering aan deze overgeleverde tradities kodeéererhalen niet verteld worden. De verhalen wagam
levensbelang.
Een mythe is een verhaal:

* dat goden, halfgoden of helden uit het verledeseimoofdrol heeft;

e dat behoort tot een bepaalde cultuur;

- dat oorspronkelijk mondeling overgeleverd en péerlapgeschreven werd;

e dat een gebruik in een cultuur, een geografischenraf een fenomeen in de natuur wil verklaren.

3.1.11.2 Sagen

Een sage (van het Duits was gesagt wird) is edtsvethaal over gewone mensen. Meestal wordt ircage een
geografische bijzonderheid of een bovennatuuriksehijnsel verklaard. Goden spelen er doorgaatzain
belangrijke rol in. Dan zou het namelijk een mytija. Ook is het geen onderdeel van een beschgjvan een
heiligenleven, dan zou het namelijk een legende 2inders dan het sprookje speelt de sage zichimaadn bepaalde
tijd op een bepaalde plaats af. Het merendeel gasaden verhaalt over vormen van spokerij, toveeikserij,
waarzeggerij en over bovennatuurlijke wezens apdegesten, weerwolven, aardmannetjes (kabouteegy,minnen
en boemannen. De afloop van sagen is regelmatigesai®r dan van sprookjes. Een sage is een stenkaler

« dat mondeling overgeleverd werd;

e dat met fantasie werd aangedikt;

e dat een historische kern bevat;

« dat een precieze situering in tijd en ruimte geeft;

e dat geloofwaardig overkomt.

3.1.11.3 Legenden

Legenden (afgeleid van het Latijn legenda, watzgienoet worden ) worden gedefinieerd als volksalerhover
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heilige, martelaars en mirakels. Een beroemd vaddbean dat genre is de Arthurlegende, gebaseed#®op
wapenfeiten van koning Arthur, de vroegere leidar de Britten in de oorlogen tegen de Saksiscladlers. De
verhalen van koning Arthur en de ridders van delediafel bevatten veel toespelingen op de prelgstee Keltische
mythologie, zoals Arthurs zoektocht in het dodémmniiar de heilige graal.
De betekenis van het woord legende is uitgebredd ablerlei soorten verhalen die als waargebeuahdwteld
worden, hoewel ze niet historisch te bewijzen zijn.
Een legende is een verhaal:

e dat een religieus onderwerp heeft;

< dat een heilige of een gewijd voorwerp in de hoolftieeft;

e dat gesitueerd is in tijd en ruimte.

3.1.11.4 Volkssprookjes

Het volkssprookje is ontstaan in het volk, en deaeld door en voor het volk. De Deze verhalen eenthondeling
doorverteld, en wijken daarom soms nogal van elkfafe gaan voornamelijk over de armen en hujdgsggen de
rijken (= de zogenaamde 'slechten’); de armen stondoit alleen en kregen vaak hulp van een wijeatar. Deze
sprookjes zijn vaak nog het overblijfsel van eedeouolkscultuur en werden vooral door de lagecéad® klasse
verteld om te ontsnappen aan de harde realiteielkandag. In een of andere vorm komen ze bij velkeren,
verspreid over de hele wereld, voor. Vaak hebbeoakpes uit verschillende werelddelen vergelijkbalementen.
Een sprookje is een verhaal

« dat mondeling overgeleverd werd

« dat zowel magische als herkenbare personages bevat

» dat morele thema'’s behandelt

e waarin magie, toverkunst, het bovennatuurlijke ntigigeijn

e dat niet gesitueerd is in tijd en ruimte

3.1.120vergeleverde verhalen worden opgetekend

3.1.12.1 De ontwikkeling van het schrift

Er is een groot verschil tussen taal en schrifih 8@l kan in verschillende schriften worden geseén, evenals een
schrift verschillende talen kan weergeven. Hetteegshrift is ontstaan in Mesopotamié. Daarna vetgagypte, India
en China. China kent de langste continuiteit m&ekking tot het schrift. Er wordt daar nog steedglezelfde wijze
geschreven als nu.
De vorm van het schrift wordt bepaald door de aanyeeschrijfmaterialen:

e Spijkerschrift: rietpennen en kleitabletten uitEigraat en de Tigris

e Hiérogliefen: penseel of schrijfpen op kalk of papy

* Andere schriftdragers uit de oudheid: hout, stees, scherven(ostraca).
Er is maar heel weinig overgebleven.
Het eerste schrift is ontstaan in de redistribatienomieé&n van Mespotamié. Het schrift werd dalaruje om de

voorraden bij te houden. Dat schrift geeft de digje@n de acties weer met pictogrammen. Op het miodae schrift
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niet meer alleen gebruikt wordt voor het weergewamvoorraden moet het geabstraheerd worden. Etaamt
logogrammen, pictogrammen die niet alleen het dbjeergeven, maar ook een idee wat daarmee inneidtaat.
Toch is de betekenis van een logogram dan nodheletnaal exact weer te geven. Ze werden nog verder
geabstraheerd, in twee verschillende stromingen:

1) Er komen steeds meer logogrammen en ze wordsmdeneerd. Op deze manier ontstaan 1000-en
lettertekens. Dit systeem is niet heel erg effigiémaar alle nuances zijn wel weer te geven. Im&ig het op deze
manier gegaan.

2) Van logogrammen wordt de overgang gemaakt rlaak&chrift. Dat gaat in een aantal stappen. Desteee
schriften zijn syllabisch. Een syllabisch schrifik meestal tussen de 80 en 140 lettertekens. Balttrayllabisch
schrift veel efficiénter. Michael George Francisntféess had houvast aan die wetenschap toen hijihegir B

ontcijferde. Het aantal lettertekens gaf aan danbt een syllabisch schrift te doen had.

Alfabetisch schrift

Om tot een alfabetisch schrift te komen, moet g verder geabstraheerd worden. De eerste vormeraaléabetisch
schrift is een consonantenalfabet, een alfabedlttsn de medeklinkers weergeeft. Het eerste dlfalpggoto-
Kanaanitisch. Phoenicisch, Aramees, Arabisch errétehlwvs schrift zijn daar van afgeleidt. Daarin weod steeds
genoegen genomen met een consonantenalfabet. \iinver diakritische tekens aan het alfabet toeggoom
fouten te voorkomen, wat zeker van belang is ingeetil van heilige teksten, waarin geen fouten magarden
gemaakt. Het werd in de taal niet als storend ervar

Het alfabet zoals wij dat kennen is ontwikkeld dderGrieken. Een alfabet wordt altijd aangepastdeaiaal waarop
het toegepast wordt. De Grieken hadden het consamafabet overgenomen van de Phoeniciérs. Bijasgpg
hielden zij echter een aantal tekens over, di@ae toegepast hebben om de klinkers ook weer teng&aar konden
ze niet omheen, omdat het Grieks, anders dan déiSehe taal, ook lange klinkers heeft, zoals deert de omega.
Ook hier is nog steeds geen sprake van een ééenolatie tussen klank en teken, maar die is dineg dichterbij

dan in een syllabisch schrift.

Middeleeuwen

De middeleeuwen kenmerken zich door schriftgebmgit modern schrift in het Latijn. Daarnaast zijmeg twee
schiften in Europa, die een ondergeschikte rolespdRunen en Ogham. Deze twee laatste schriftergeipspireerd
op het Latijn, maar waren voor een heel ander suabntiftgebruik toegepast, namelijk voor inscriptem soms voor
korte teksten. Er werd geen echte literatuur meeagédkt, het ging vooral om korte teksten. De eatiteten waren in
het Latijn. Voor het gebruik van het Romeinse afah de eigen taal was durf nodig.

Boeken vormen een relatief recente vorm van tekstiracht. Daarvoor ging het praktisch altijd met¢krollen van
papyrus. De codex is opgekomen rond de 3e eeuvhriat@s. Christendom en codex vormen een soortdao
codex was bij voorkeur van perkament. Hoewel peddtnarij duur was, moest papyrus toch steeds nmbeveren.
Perkament is kostbaar, dus zijn boeken kostbaawneEden speciaal dieren gefokt voor de productieperkament.
Schrift is voor de elite. Aan het eind van de 1daveverliest het schrift zijn elitaire karakter admopkomst van het
papier. Papier is veel goedkoper, dus voor meesareheschikbaar. Het meeste is bewaard geblevamkioosters,
aangezien die de grootste continuiteit kenden.

Het Merovingische schrift is een gebruiksschrifetk slordig en waarschijnlijk snel geschrevent maakt het

moeilijk leesbaar. De Carolingische miniscul islveeer een leesschrift, dat met zorg werd gebrmigeschreven.
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Veel Merovingische Charters zijn in deze tijd wahiglijk overgeschreven en de originelen zijn weggoid. We

moeten daarom voorzichtig zijn met conclusies teekiver de hoeveelheid schriftgebruik.

Wat is een literatus?

Naar de ideeén van de middeleeuwse geleerden finetgeletterd. Een literatus kende de weg irCtheistelijke
literatuur uit de oudheid. Er ontstaat dus eenrtsgdling, enerzijds tussen Literatus en illitesa¢n anderzijds tussen
de clericus en de laicus.

Het voorbeeld van Dhuoda, die een boekje schreaflvaar zoon over hoe hij zich moest gedragen aahdf, toont
aan dat de bovenlaag van de lekenbevolking wellijletieratus was/kon zijn. Lezen en schrijvenastan dit

verband volledig los van elkaar. Voor het schrijiad men schrijvers in dienst, dat deed men niét ze

Daarnaast zijn er nog de grensgevallen zoals Pétaldo. Hij was een prediker die een in het oudiBneertaald
Mattheusevangelie nodig had om zijn werk te kursh@en. Hij kon wel lezen en schrijven, maar nietiéh Latijn. Hij

was dus geen literatus.

De invloed van het schrift in de samenleving vathaisch en klassiek Griekenland

Schrift heeft een scheiding tussen taal en spitekk@evolg. Dat is in een orale cultuur onvoorsdalh Schrift maakt
communicatie op afstand mogelijk, onafhankelijk d@wvorm van het schrift. Die afstand is enerzijdkilometers,
anderzijds in tijd. lets dat op schrift gestelavizrdt over de tijd heen gedragen. In de orale aultside antecedent
van de spreker veel belangrijker.

Een van de belangrijkste vormen van schriftgebiuitte Griekse oudheid is het ostracisme. De meestele mensen
die daarbij hun stem uit mochten brengen kondetnsaigrijven maar wel lezen. Lezen en schrijven ijae
volkomen losstaande vaardigheden. Politiek wasdraagbaar via schrift.

Schrift is efficiénter dan orale communicatie. $@regaat tien keer sneller dan schrijven, maae huim twee keer
zoveel worden nodig om je uit te drukken.

De invoering van schrift had verschillende gevolgeGriekenland. De eerste is de overgang van paiar proza.
Proza heeft een grotere tekstdichtheid, je zegtmker met minder woorden. Er ontstaat een toenewensdhil
tussen spreek- en schrijftaal. In een schriftelijieglitie is de woordenschat veel groter.

Het Hebreeuws is de schrijftaal van de Joden. Va@@afvoor Christus spraken de Joden zelf al Arapreaar zij
dachten/denken dat God en de engelen Hebreeuwsespidebreeuws is de taal van de heilige schrifverd, als de

taal van God en de engelen een heilige taal. Daknhtte relatie tussen schrijf- en spreektaal veebmpliceerder.

Verandering in schriftdragers

Papyrus is een van de oudste schriftdragers. Hethiter, met name in de vorm van boekrollen niet by efficiént.
Bovendien is het slecht bestand tegen de inviogdarhet weer. Toen men begon met het schrijveredgament
veranderde men ook de vorm van de boeken. De blomkrd vervangen door de codex. De codex is veel
overzichtelijker dan de boekrol. In een codex hkeftzin om een index en een inhoud aan te bremggsrdat bij een
boekrol niet zoveel zin had. Door de codex wordtdpzoeken van teksten dus eenvoudiger. Bovendiemheen
codex minder ruimte in dan een boekrol.

Grieks werd oorspronkelijk zowel van links naartscals van rechts naar links geschreven. Dat vigwdstrophédon
(zoals een rund zich wendt op de akker) genoenmlaBdere veelvoorkomende benaming hiervoor is
Schlangenschrift.
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Wat wordt er vastgelegd?

De meeste van de eerste inscripties zijn in hexansieDe orale en schriftelijke traditie lopen ddas nog door elkaar.
Daarnaast zijn er veel ‘sprekende’ objecten. Dddeazit nog het idee dat iemand iets gezegd melghén, omdat de
woorden anders niet gevormd zijn, anders is er gebrift. De oudste Griekse geschriften zijn geen
handelsgeschriften. De reden daarvoor is dat diftschgers hetzij vernietigd, hetzij vergaan zigovendien geldt in
Egypte en Mesopotamié ook dat het schrift, zodtaich volledig geabstraheerd heeft en er met rgelproken kan
worden van schrift, voor andere doeleinden gebigalkit worden.

Pas vanaf 600 voor Christus wordt het schrift tpagévoor volledig nieuwe dingen in proza, zoaltteveen
contracten, die veelal aan de goden gewijd zijntt¥vlewerden ingehakt in stenen of bronzen platelbijgezet in de
tempels, onder toeziend oog van de goden. Monurestetesten worden tentoongesteld. Het ging eranetat
iemand ze kon lezen, maar om te laten zien daege@an, om ze te tonen.

Sociale verschillen zijn belangrijk in de ontwikkej van alfabetisme, omdat het belang van het geseh woord
verschilt per klasse. Het vertrouwen in schriftgdsuigenis neemt steeds meer toe in de loop vde éeuw. Het gaat
een steeds grotere rol spelen in de vorm van testi@m, contracten en leningen. Er worden echtenzeiaig
burgerschapslijsten bijgehouden. Er is veel sprakepassieve geletterdheid, hoewel de verschikgnggio enorm
zZijn. Lezen is hardop voorlezen. Stil lezen kong pp in de Hellenistische tijd, in de grote bithietk van

Alexandrié.

Wat zijn de effecten van schrift op het denken?

Door gegevens vast te leggen kun je bepaalde stdkjgrvan isoleren, omdat je het voor je ziet. B@arwordt
analyse mogelijk. Je kunt dingen anders systematisbijvoorbeeld op alfabet. Je kunt structurerkéenen en
structuren aanbrengen die er eerst niet waren. B®@andere rangschikking ontstaat ook een kritibtkeEr is
sprake van een nieuw system of recall, kennis komaén andere samenhang als daarvoor. Deze eiggmahzijn

niet per definitie gebonden aan alfabetisch schritar wel aan schrift in het algemeen.

De invloed van het schrift op de Middeleeuwse sdewimng

In Middeleeuwse cultuur: verscheidenheid, spanningezanderingbehandelt Rudi Kiinzel de mondelinge
overlevering in verhalende bronnen uit Middeleeusopa, met name geschiedschrijving en hagiogrBfe.
verhalende bronnen zijn in de regel in het Lafi)e.vraag is hoe je daar de niet-geestelijke warilaalt, aangezien
de meeste van die bronnen toch door geestelijiemeschrevenHoe hoog zijn de kloostermuren?’ Hoe gaan zij om
met elementen die niet stroken met de literair &hlijke stroming waar zij toe behoren? Beda hactacten met
mensen in heel Europa en met zijn familie. De sithgitussen werelds en geestelijk is waarschijmligt zo scherp te
trekken.’

In het verhaal van Albero, aartsbisschop van Tgeschreven door de Luikse monnik Balderi®&2uw, herkent
Kinzel allerlei orale volksmotieven. De vraag isoeverre dat verhaal is aangepast tijdens hetlierten
overschrijven en in hoeverre Balderik Albero heafhgepast aan hoe een aardbisschop behoort t¥eijdelinge
bronnen worden zeer serieus genomen door middetexehistorici. Tegenwoordig hebben we meer vertrouive
schriftelijke bronnen. Beda noemt zijn (mondelinge)nnen vaak bij naam en toenaam, om zo hun betraarheid
aan te tonen. Zolang de historici kunnen pratenmeatsen die iets van een bepaalde gebeurtenisidéadkunnen

weten, vertrouwen ze op mondelinge bronnen. Datd#aongeveer terug tot zo'n 80 jaar.
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Historici zijn altijd sterk gebonden aan hun gemnet name als het gaat om heiligenlevens. Een gugitige moet
aan bepaalde eisen voldoen, die zijn zeer vormiast.heiligenleven wordt dus aangepast aan hedlidea

Het gaat dus om twee vragen, hoe interfereert nimggeoverlevering in de geschiedschrijving en igade
verhouding mondeling/schriftelijk?

Met het Roelandslied (1100) en het NibelungenlE2DQ) moet je je afvragen wat de historische keriMat voor
vorm is het? Zijn het mythen of is het geschiedpdhg? Geschiedschrijving is niet per definitiehiet Latijn. Beide
voorbeelden hebben wel degelijk een historischa.k@at is interessant als fenomeen. Het grappigenea
Nibelungenlied is dat het in 9de en 10de eeuwserigno wordt genoemd, terwijl het nog niet opgesatmenvas. Men

kende het dus wel.

Geschiedschrijving op het kruispunt van oraliteitsehriftcultuur

De introductie van schrift heeft ook psychologiseffecten. Er ontstaat een grotere afstand tusseikhen de
omschreven wereld.. Het kritisch beoordelingsveramogroeit. Er ontstaat waardering voor het originbet nieuwe,
originaliteit wordt een deugd.

Walter J. Ong

Het genre geschiedschrijving is ontwikkeld dooGteeken. Hekataios is een van de eerste prozagetwijHij is het
grote voorbeeld van Herodotu3e Genealogieéis zijn eerste historische werk. Hij spreekt inddie persoon, wat
een duidelijk overblijfsel is van de orale cultuDaarnaast velt hij een oordeel, wat er op duitthgan staat is
afstand te nemen en, dat is een van de eersteestappen oordeel, hij heeft de verhalen kunnegalgken.
Hekataios behandelt voornamelijk afstammingen iehtstrs van steden.

Herodotus (ong. 480) behandelt veel meer onderwedpe Hekataios. Hij wordt gezien als de ware vaderde
geschiedschrijving. Hij beschrijft de roem van zbde Grieken als de barbaren. Hij werkt dus eiglemiaar het
Homerische model, maar daarnaast heeft hij ookagzwmar de oorzaak van de oorlog.

Bij Herodotus zijn al invioeden van de Sofisterhtimar. De Sofisten hebben een behoorlijk negatiepetatie, maar
in feite zijn zij de eerste echte systematischecarmkbkers, op allerlei gebied. Zonder die onderzoé& geest zijn de
werken van Herodotus en Thucydides onmogelijk. VHiges was zelf een Athener,maar dat blijkt nietzijn
methode van onderzoeken en schrijven. Hij neemizeenobjectieve houding aan. Vandaar dat zijn \pesktisch
als canoniek wordt gezien waar het de Peloponesisctog betreft. Hij kijkt wel terug op de Trojanen de
Perzische oorlogen. Homerus is voor hem wel echr vz het dat hij hier en daar het niet helentaatect was waar

het de feiten betrof.

De macht van het geschreven woord in de middeleguwe

Er is een tegenstelling tussen pragmatisch sghhfuik en de geladenheid van schriftelijke stukdtieneen middel
zZijn tot machtsuitoefening. De invloed van schisfhiet af te meten aan de kwantiteit. Juist alwainig gebruik
wordt gemaakt van schrift is de invioed heel empgromdat er juist dan speciale associaties meweie zijn, zoals
religieuze en machtsassociaties. Het gaat om hetdpelat gehecht wordt aan het gebruik van scirétvroege
middeleeuwen worden gekenmerkt door een grotevgwlfschriftgebruik, in de 9e en 10e eeuw, ondeekade Grote
en Alfred de Grote. Er is hierover een discussistaan tussen Wormald en Heidecker. Wormald zie¢ ti@ename in
geschreven woord als puur symbolisch. De wettenvzjgens hem wel opgeschreven, maar niet consequen

toegepast. Volgens Heidecker speelt het geschmewerd in de Karolingische tijd wel degelijk een tgo
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pragmatische rol. De teksten zelf lossen dit dilenmiet op, maar geven aan dat er sprake was vael zen
praktische als een symbolische rol. Een voorbeieidién is de Admonitio Generalis uit 789, waarinéale Grote
zichzelf laat omschrijven als koning Josia, dieng¢ Gods terugvindt en opnieuw invoert. In dit désdet zeker

symbolisch, maar zonder dergelijke iconografieiestlhet volk het geloof in de vorst.

Met betrekking tot communicatiemiddelen kun je a#aressante paradox stellen: als een communicilieimiet
iets alledaags is, heeft het juist een grotereognl Het voorbeeld van Bonifatius, die de brievan Retrus in een in
goud uitgeschreven, duidelijke unisaal of feestellgtter wilde hebben, toont dat aan. Hij wildé¢ loeek niet hebben
om daadwerkelijk te lezen, of omdat de heidenerktwtlen lezen, maar om door de pracht van dat dedieidenen
te imponeren. Macht ging samen met boeken. Hetdvean God is met luister omgeven, geen beduimeld vo
Gewone mensen komen in aanraking met boeken irite Wa het Evangeliarium, het Epistolarium en het
Sacramentarium van de priesters. Daarnaast haddereste kerken een muurschildering van het laatstieel,
Christus, die met het boek der zonden in de haed @& zielen oordeelt. Tenslotte was er nog defsolagie, waarbij
schrift als fysiek middel werd toegepast, in demvaan losse stukjes perkament die mensen met ziedrmegen.
Heidecker gaat uit van het pragmatisch schriftgé&bie rechtspraak in de na-Karolingische periade i
verzoeningsrechtspraak. Rechtspraak volgens haftstijk recht verdwijnt. Schriftelijke oorkondeen stukken
werden nog wel gebruikt, maar werden niet meebaddissend beschouwd. Optekening is nog wel bejangraar

niet definitief.

Hoe zagen de producten van de schriftcultuur eruit?

De voorstelling die wij tegenwoordig hebben bij derek is niet toepasbaar op een middeleeuws boek.
Bladzijdenummers, index en inhoud zijn voor onsidéard, maar in een middeleeuws boek onvoorstelbaagerste
reden daarvoor is dat er geen twee middeleeuwsdsbhriften identiek zijn. Een handschrift is unitdewijl twee
moderne boeken wel degelijk identiek kunnen zijn.

In de middeleeuwen was men zich zeker bewust vafehelat er tijdens het overschrijven van tekstarten werden
gemaakt. Soms werden die verbeterd, in anderelgayalamen er daardoor nog meer fouten bij. Det ieks$us
onderworpen aan veranderingen.

De klassieken werden bestudeerd vanwege het ceicatin. Ze werden gebruikt als lesmateriaal. @ipkverden
dus verbeterd. Hetzelfde gebeurde met de bijbeK&relingen wezen een bijbel aan die moest dieffen a

moedertekst voor het overschrijven, opdat de fomtereel mogelijk beperkt bleven.

De verschillen tussen drukwerk en handschriften

Perkament, het materiaal van de handschriften was weel kostbaarder dan papier. Er moesten 7@dpsn geslacht
worden voor een bijbel. EIk handschrift was dus lwalang, je maakte niet zomaar een handschrift.

Drie soorten handschriften

1) Gebruikshandschriften. Handschriften die do@egters werden gebruikt in het opdragen van de zoss
gebedenboeken. Daar zijn er maar weinig van ovetaioks hun grote oplage. Door het vele gebruik iggingen in
de liturgie waren ze heel erg vatbaar voor slijtagéiet in onbruik raken.

2) Luxe handschriften. Handschriften die tentooteJdswvorden, die wel van liturgische waren. Meegtaten
dat geschenken of pronkstukken. Zijn praktischnadlal over, wegens het weinige daadwerkelijke g&brui

3) Geleerdenhandschriften. Werden gebruikt doareagden, voor het leren van de vrije kunsten en de
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wetenschappen. Ook zijn er hier veel van over gelnlevanwege het feit dat die zeer waardevol weggetht en die

dus niet werden weggegooid.

In de 12e eeuw ontstaat de ‘consultation literal¢n zocht naar manieren om indices te maken. pelbs in die
tijd ingedeeld in verzen. Toen kon men pas voorelkeest een concordantie opstellen. Men vond dakelselijk
belangrijk worden, waarschijnlijk door de versctaiifking van de cultuur.

Vanaf de 9e eeuw begon men met het sporadischigefan hoofdletters en woordscheiding. Interpunigie
noodzakelijk om een tekst die niet geschreven deieigen taal leesbaar te houden. Vandaar datele én de
Angelsaksen dat voor het eerst in de Latijnse éekkebben ingevoerd.

Een 18e eeuwse stelling is als volgt: geschrevarravis beter dan gesproken woord, gedrukt woolebter dan
geschreven woord. Dat is de tijd waarin het boelszwij het kennen is ontstaan. Waarschijnlijk kalaar over een
paar jaar nog bij dat elektronisch woord beterais dedrukt woord, hoewel men daar nog al wat vekagis bij kan

stellen.

3.1.13De grote verhalen in schriftvorm

Het epos

Een epos of heldendicht is een uitgebreid poétischaal over de avonturen van een held of eenrahid
legendarische gebeurtenis.

Het Gilgamesjeposstamt uit Sumer en dateert van lang nadat Gilgapedfskoning van Uruk in Sumer geweest is.
Het verhaal gaat over koning Gilgamesj die vechtzije verlangen naar onsterfelijkheid. Sommigesies dateren al
van de 21e eeuw voor Christus. De tekst is bewgaloteven omdat hij eeuwenlang door studenten tiBhmerisch
overgeschreven werd om Sumerisch te leren, ookdatal een dode taal was die echter in regerimygdn en door

ambtenaren nog werd gebruikt, zoals Latijn in dddaleeuwen.

Religieuze verhalen gaven mensen inzicht in deedléepetekenis van wat ‘leven’ betekent. Waaromwgrhier en
hoe moeten we leven. Het mooiste voorbeettki8ijbel (oude testament) Gedurende 4000 jaar hebben parabels,
geboden en leringen ons een reeks regels, wettearehandleiding aangereikt die diep in ons mgkdadistaan
geworteld blijven.
God zelf is immers de Grote Verteller. Elke goedgeller creéert een werkelijkheid. God schiepheitniets. Uit dat
ene scheppingsverhaal zijn alle andere verhalerogi De slang zorgde voor de scheiding tussed gaekwaad.
Eva at van de verboden vrucht en toen begon hét. ¢@odt Abel. Noach bouwt een ark. De toren vabdB&bram
wordt Abraham genoemd en Sara lacht ...
Voor veel mensen is het verhaal van Jezus van Btwaen voorbeeld voor hun doen en laten. We hebben
bewondering voor de man die tegen de stroom irdeoen uiteindelijk niet toegaf. Of zoals JRR Tatkiet zo mooi
verwoordt: Dit verhaal heeft de geschiedenis en de primaireldebetreden; het verlangen naar sub-schepping is
verheven tot de vervulling van de Schepping. Dhaa& begint en eindigt vreugdevol. Het heeft didecinnerlijke
consistentie als de werkelijkheid.” Nooit is eerhaal verteld waarvan de mensen zo graag willenhddtwaar is,
nooit hebben zoveel twijfelende mensen een vedpagitond van zijn eigen verdiensten als waar aanya@/ant de
Kunst ervan heeft de absoluut overtuigende toonRramaire Kunst, dus de Schepping zelf. God is derHvan
engelen, van mensen — en van elfen. Legende ehi€amais hebben elkaar ontmoet en zijn in elkagiegpan.’
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We zien ook de verwantschap met de andere klasgerkalen. De blinde Homerus schiep twee epischlgen: de
llias en de Odyssee. Odysseus verlaat zijn jongewen pasgeboren zoon om over de zeeén te zwddeen.zijn
slimheid, moed, trouw en doorzettingsvermogen oirgrhij allerlei tegenslagen en verleidingen en kgnweer thuis

komen..

Beowulf is het oudste epische gedicht in oud-Engels uit@eeuw en daarom verplichte lectuur op veel middelba
scholen in Engeland. In zo’n 3000 regels wordtedgehde van de krijger Beowulf verteld, die het epnietegen het
trolachtige monster Grendel. Dit levert genoeg mi@d op voor de nieuwe bioscoopfilm Beowulf (2007)

Een lorte inhoud: Beowulf (Ray Winstone) moet in opdracht van dei® koning Hrothgar een einde te gaan
maken aan de ellende en verwoestingen, waarvamdwestter Grendel (Crispin Glover) de oorzaak is. MbBastrijd
blijkt vele malen moeilijker en zwaarder dan Bedwadit had kunnen denken. Maar Grendel blijkt mhiet enige

probleem, zijn moeder (Angelina Jolie) verschijns@oedig ten tonele om ook strijd tegen Beowulétesren.

HetRoelantsliedis een anonieme bewerking van het Fradisanson de Rolanl1%® eeuw).

Dit ridderverhaal is een verhaal van verhaal vanaasl en heldendom. Karel de Grote is jarenlar@pitog met de
Saracenen, maar eindelijk zal de vrede worden gatekarel keert daarop aan het hoofd van zijnrlegeSpanije
terug naar Frankrijk, waarbij de ridder Roelanzgn manschappen de achterhoede vormen. Dan kamtehaad.
Roelant wordt in een hinderlaag gelokt in het dal Roncevaux. Een van zijn ridders adviseert hemijoghoorn
Oliphant te blazen, zodat Karel de Grote hem kanéwhelpen. Roelant weigert. In de ongelijke stlijglvolgt, blijft
alleen Roelant over met twee van zijn medestanéasdan blaast Roelant op zijn hoorn, en Karet kerig om
hem bij te staan.Te laat. Karel treft de lichaman de krijgers aan. Roelant ligt zielloos op delaade hoorn onder

het lichaam, en het gezicht naar Spanje gewend.

HetNibelungenliedis een middelhoogduits heldenepos uit de 13e eBawdichter van het Nibelungenlied baseert
zich op de vele kronieken op basis van overleveringt de tijd van de Burgunden en Merovingers {800).
Daarnaast putte hij uit Franse en Russische sagkgenden en de 1Jslandse Edda, een verzamedihgydin en
teksten ontstaan op IJsland rond 800, die onsrirdtie verschaft over de germaanse mythologie. étphaatste
verhalen en personen naar zijn eigen tijd, rond1Z{n helden zijn christelijke ridders in een getbze wereld. Het
Nibelungenlied is lange tijd taboe geweest omdatrhde Nazi-propaganda zo'n belangrijke rol speehk
onbekendheid van dit epos is onverdiend, wantsheén formidabele tekst over loyaliteit en aangdigmhonheil. In
de eerste helft lezen we hoe de stralende heldrigieégvordt vermoord door Hagen von Tronje, dierdaee opkomt
voor de eer van zijn koning en koningin, GuntheBeunhilde. In het tweede deel neemt Siegfriedsumex

Kriemhilde op een meedogenloze wijze wraak.

DeKalevala is het Finse nationale epos. Het werk werd sanstalgkedoor de folklorist en arts Elias Lénnrot @gsis
van mondeling overgeleverde volkspoézie. De e@mtsie dateert uit 1835. Het epos is de hoekstaarde Finse
nationale identiteit. De Kalevala is een caleidagcean verhalen, die voor een deel los van elkaans Het
belangrijkste personage is Vainaméinen, zangeernaar en bespeler van de kantele, het Finse ssmanent. Hij is
de zoon van limatar, de Luchtgodin en WatermoederKalevala begint met een scheppingsverhaal, waamnel,
aarde, zon en maan ontstaan uit eendeneierenligeregd op de knie van limatar. In de eerste zamgchijnt ook

Vainamaoinen ten tonele.
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Het sprookje

Sprookjes worden al eeuwen gebruikt om niet alléederen, maar ook volwassenen ontzag in te boezeme
gevoel voor normen en waarden bij te brengen. @ongelijk werden de verhalen alleen mondeling oetrgerd.
Later werden ze opgeschreven. Bij het op scheftest van mondelinge verhalen hebben zowel de gelers Grimm
als Charles Perrault bergen werk verzet. Bij hbtisen van nieuwe sprookjes in de negentiende deammaar één

naam als onbetwist sprookjesschrijver genoemd wordans Christian Andersen.

Charles Perrault

De Franse Charles Perrault (1628-1703) genietzoie@eel naamsbekendheid. Al in de zeventiende egugvhij aan
de slag om sprookjes vanuit mondelinge overlevesmgchrift te stellen. Niemand kent zijn werk derhalen en
vertellingen uit oude tijden, maar dat komt omdabekend zijn geworden onder een andere naam: £datma
mere l'oye of Sprookjes van Moeder de Gans. In dpmsokjesreeks horen bekende sprookjes thui&kds
Duimpje, Roodkapje, de Gelaarsde Kat, Doornroosjéssepoester.

De gebroeders Grimm

Jacob Ludwig Karl Grimm (1785-1863) en Wilhelm Kénlimm (1786-1859) begonnen in het begin van de
negentiende eeuw met het verzamelen en op papienza&an de op dat moment in omloop zijnde volkisatm. Het
resultaat was een twee delen tellend boekwerkprolokjes: Kinder- und Hausmarchen. In 1857 werd de
verzameling, nu bekend als de Sprookjes van Grinag,eens fors uitgebreid. Enkele populaire spreok Grimm
zijn bijvoorbeeld: Raponsje, Sneeuwwitje, de Kilgams, Repelsteeltje, Hans en Grietje, en de Wolde zeven
geitjes.

De sprookjes bevatten een duidelijke moraal er'gemmig" karakter: wie niet luistert komt in deginlemen, wie
slecht is wordt aan mootjes gehakt. Aan het eimdhet verhaal komt het voor de hoofdpersoon totijal aleer goed,
en de snoodaard wordt verslagen. vrijwel nooitgesfal is.

De meeste sprookjes gaan uit van een soms watudghéthiek. De goedheid van de mens is af te leaarzijn
uiterlijk: de goede prinsen en prinsessen zijn vesneboi maar de vervelende stiefmoeders, stiefzussdmeksen zijn
foeilelijk.

Een strak onderscheid tussen de sprookjes van Geimdie van Perrault is overigens niet echt te make
gebroeders Grimm gingen tot ver over hun (Duitaajigrenzen bij het verzamelen van hun volksvartelh zodat
een overlap in de sprookjes ontstond. SprookjeKlala Duimpje, Roodkapje en Doornroosje zijn zowetle

boeken van Perrault als in die van Grimm terugrden.

Hans Christian Andersen

De Deense sprookjesschrijver Hans Christian Ande(s805-1875) werd wereldberoemd met zijn kindematen.
Andersen schreef meer dan 150 kinderverhalen. Bkjes zijn in meer dan tachtig talen vertaald .abeisselende
en tot de verbeelding sprekende verhalen lenenugistekend om steeds opnieuw voorgelezen te woibien
bekendste verhalen van Andersen zijn: het Lelijeadie, de Wilde Zwanen, de Keizerlijke NachtegdalKleine
Zeemeermin, de Prinses op de Erwt, de Rode Sclesed Nieuwe kleren van de keizer, de Sneeuwkionérghet

Meisje met de Zwavelstokjes.
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Giambattista Basile
De ltaliaanse schrijver Giambattista Basile (cit6d5-1632) zette al in de zeventiende eeuw ookufltiy sprookjes
op papier. Onder deze sprookjes komen we opnielsgpgaester, Sneeuwwitje en de Gelaarsde Kat tegear, ook

het even zo beroemde sprookje Belle en het Beest.

Arabische sprookjes

De meest bekende Oosterse sprookjesverzameli®pi®dkjes uit 1001 nacht”. Dit boekwerk bevat veghaiit
voornamelijk de gehele Arabisch-Islamitische cultiRe legendarische koningin Scheherazade trouwtmeultan
Schabhriar, ondanks het feit dat hij elke morgerrdew waarmee hij de vorige dag getrouwd is, lambengen. Om
dit lot te ontkomen vertelt ze die avond een spj@alan haar zus, zonder het einde te vertellersullan, die het
verhaal afluistert en benieuwd is naar de aflotgatdoe dat ze nog een dag leeft, waarna ze fagzshtroon trouw
iedere avond herhaalt. Na 1001 nacht besluit darsdht Scheherazade mag blijven leven.

De collectie verhalen van 1001 nacht is gedureedesantal eeuwen gegroeid. De eerste verhalen gtarahuit de
negende eeuw, en de collectie groeide door toetagdheel in de vijftiende eeuw in het Arabisctpapier werd
gezet. In het begin van de achttiende eeuw werbtdekwerk in het Frans vertaald (Les Mille et Ungtsldoor
Antoine Galland), en in de negentiende eeuw wetdweemaal in het Engels vertaald: Arabian Nigldsroedward
William Lane, en The Tousand Nights and a NightrdRizhard Francis Burton. De bekendste sprookje$Qd1

nacht zijn: Aladdin en de Wonderlamp, Ali Baba envéertig rovers en Sinbad de Zeeman.

De fabel

Een fabel, in het Latijn fabula (afgeleid van farspreken) is een korte, verzonnen vertelling die 22denles
aanschouwelijk voorstelt.

Er bestaan verschillende subgenres, maar het inelesthde is het dierdicht, waarin menselijke eigeagpen naar
dieren getransponeerd worden, en waarin dierengsmk planten of dingen) als handelende en sprekpasonen
optreden. Het gaat dan meestal om één menseljkasthap, waardoor het typische flat charactersthddaarnaast
bestaan er ook etiologische fabels, die de oorahakhtergrond geven over een bepaald fenomeerld-kibnnen
ook sterk anekdotisch zijn.

Het genre van de fabel is zeer oud. Het maaktweehn de populaire literaire traditie van vrijwadle volkeren.
Waarschijnlijk is het duizenden jaren geleden @atstin het oude India en iets later wellicht viaselgotamié en
Egypte naar Klein-Azié en Griekenland gebracht.

De bekendste fabeldichter uit het oude Griekeniaasl de legendarische, volgens de overlevering drelhde ex-slaaf
Aesopus. Hij wordt beschouwd als de vader van defase fabelliteratuur, en aan hem werden vrijllelfabels uit
de oudheid toegeschreven. Zijn aandeel in de okehikg van het genre is evenwel niet met zekerhast te stellen,
want het is zeer de vraag of hij wel echt bestamithDe bekendste navolger van Aesopus is de Fi@mdean de la

Fontaine.

3.1.14De vertellers

Ik sta in de keten van vertellers, als een schialssken de schakels, ik herhaal nog eens de oudbkiggdsnis, en Kklinkt
ze nieuw dan sliep in haar het nieuwe reeds dsstij@n ze voor het eerst werd verteld.

Martin Buber
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3.1.14.1 Vertellen met een christelijke boodschap

De bekendste versie van de Grote Opdracht komtindeet Evangelie volgens Matteils: Ga dus op wegaak alle
volken tot mijn leerlingen, door hen te dopen imdam van de Vader, en de Zoon en de Heilige Gees$tn te
leren dat ze zich moeten houden aan alles watli& ppgedragen heb. In de na-apostolische tijd gie verspreiding
van het evangelie met grote kracht voort. Het wamaral de mensen die zich verplaatsten — koopidiandelslieden
— die het christelijk geloof verspreidden naar htbeken van het Romeinse Rijk. Ondanks vervolgingem het
christendom aan invloed. Belangrijkste reden lalgahfeit dat de godsdienst voor iedereen toeggkkeds, en de
hoge morele standaard van de christenen.

De grote vertellers uit het verre verleden waremd@niken uit lerland — na de kerstening van dad ldoor Sint
Patrick — die met de bijbel in de hand een nieua@dschap gingen verkondigen. Door toedoen van b6iid en
Bonifatius kreeg het christendom ook vaste gropdéiGermaanse en Friese stammen in het gebiedevhage
Landen. Daar zouden de Franken zich rond 500 mlagskerstend hebben, naar het voorbeeld van d&iScine
vorst Chlodovech (Clovis). Het deel boven de griieren is vanaf het midden van de 8e eeuw gededstDaarbij
boden vooral de Saksen onder leiding van Widukimceke decennia weerstand aan de Frankische madiettseb
Karel Martel en Karel de Grote. Naast dwang dooheterser in bepaald gebied en overtuiging doortrekkiende
monniken, was er echter ook een meer pragmatisoiygaét waarbij bepaalde gewoonten of heilige plaatse
verchristelijkt werden. Op sommige heilige plaatseamden kapellen gebouwd. Bepaalde "heidense"dagsh
werden gekoppeld aan christelijke feestdagen. "¢éfed" gewoonten werden overgenomen in de kerk.

Karel de Grote wilde dat alle Saksen Christen werde voelde zich daarom genoodzaakt oorlogendeewo Een
verklaring voor het gedrag van Karel zou kunnen dat hij het niet kon verdragen dat zijn onderdamet hetzelfde
geloof hadden, terwijl hij zijn macht als door Ggehjeven beschouwde. De opvatting van godsdienskipbals een
persoonlijke keuze leefde niet zo in die tijd. lif iedereen vermoorden die weigerde gedoopt telem viees at in
de vastentijd, een dode verbrandde of een heksarettie.

IJsland ging officieel in het jaar 1000 over tot bleristendom, maar de heidense verteltraditieflsleg lang in stand.
Dichters (skalden) droegen generatie op generatmude gedichten over goden en helden over. Twagezelater
werden belangrijke gedichten en verhalen uit desditte op schrift gesteld: dit waren de PoétisEldéda en de Proza-
Edda.

3.1.14.2 \ertellen om den brode

In Griekenland vertelde de rapsode

In het klassieke Griekenland in de 5e en 4e eeww @bristus, en wellicht vroeger, was een rapseae e
professionele artiest die gedichten zong, vooralobye gedichten (waarvan de meest bekende de gpetiezaan
Homeros worden toegeschreven), maar ook de gedighre Hesiodos die vol zaten met wijsheden, deesatian
Archilochos en anderen. Een dialoog van Plato, gmiclalon, waarin Sokrates een befaamde rapsodeoooedrt, is
onze rijkste bron van informatie wat deze artiefteineft. Vaak worden rapsoden in de Griekse kafggtbeeld met
hun kenmerkende mantel en houten staf. Deze uituist ook karakteristiek voor reizigers in heteattgeen, hetgeen

impliceert dat rapsoden reizende artiesten warewalh stad naar stad trokken.

Oorsprong en praktijk
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Het opvoeren van epische poézie werd in het klessiriekenland rhapsodia genoemd en hij die deéeipo
uitvoerde een rhapsodos. Het woord komt niet voalel vroege epen, waar artiesten van alle gem@ssief het
genre van de epen, een aoidos (zanger) worden mendee eerste melding van het woord ‘rapsode’jisididichter
Pindaros (522-443 v.Chr), die het met twee verkaide betekenissen gebruikt, namelijk ‘zanger \&trgbeweven
vers’ en ‘zanger met de staf’. Van deze twee isalste etymologisch gezien juist (rapsode betdk#etlijk: ‘wever
van verzen’). De tweede betekenis werd beinvioen Het feit dat de rapsode gewoonlijk een staft{dos) in zijn
hand had, waarvan er vroeg bewijs bestaat, en dathien een symbool was voor het "recht om gehteovebrden”,
net zoals bij Homeros (in een vergadering van kgenbij Homeros had degene die de scepter vastmitidoord;
alle anderen moesten dan luisteren. Pas als deeseegs doorgegeven, mocht iemand anders het waonén). De
etymologische betekenis van het woord rapsodddsassant omdat het een precieze metafoor is \aigeén orale
dichters doen: ze ‘weven’ standaard formuleringégmen en veel voorkomende scénes aan elkaar warmee
optreden. Er zijn indicaties bij Pindaros en anderteurs dat orale (epische) poézie nog steedslgegmerd werd en
populair was in de vroege 5e eeuw voor ChristusheAlatere bewijs, daarentegen, vermeldt datadgs met

geschreven teksten werkten, en in sommige gevadlés bij wet hiertoe verplicht waren.

Vertelfestivals

Rapsoden traden in competitieverband bij alledégieuze festivals op. Deze praktijk bestondat vde 5e eeuw
voor Christus. De llias refereert aan de mythe Maamyris, de Thracische zanger, die opschepteidatifs de
Muzen kon verslaan qua zang. Hij wedijverde met krerloor en werd gestraft voor zijn onbeschaandihet het
verlies van zijn zangstem . Historisch gezien kdmpraktijk van het optreden voor het eerst vopHbsiodos die
beweerde dat hij met een lied optrad bij de begis$pelen voor Amphidamas in Euboia en daarme@éjsrwon .
Competitief zingen wordt levendig beschreven itHdenerische hymne voor Apollo en wordt genoemd itvele
Hymnen voor Aphrodite. De laatstgenoemde hymneerhamarschijnlijk bij de stad Salamis op Cyprusien
festival van de Cypriotische Aphrodite, net zoastymne voor Apollo waarschijnlijk toebehoort aael@ en de

Delische cultus.

Een vroege historische vermelding van rapsoden kot bij de Historia van Herodotos (ca. 440 v.Lhij vertelt
het verhaal dat Kleisthenes (600-560 v.Chr.), deder van Sikyon, de rapsoden uit zijn stad verbaagiwege het
feit dat in de gedichten van Homeros steeds waspigken over Argos en de Argivers, een concurderstad op de
Peloponnesos . Deze anekdote past goed bij denléiasn de "Argiven" een van de verschillende beingen is voor
de Griekse strijders; het zou nog beter passettebijhebais (de verhalencyclus rond de stad Theba), Argos zelfs
al in de eerste regel wordt genoemd. Dit incidgkitdan te tonen dat de gedichten die door deodgs werden
voorgedragen politieke en propagandistische waaadden op het Peloponnesische schiereiland inasygrée eeuw

voor Christus.

Rond 330 voor Christus bestond er te Athene eewaatin wordt gesteld dat rapsoden de Homerisctigen
moeten voordragen bij elk Panathenaeisch fesiderte wet verplicht de rapsoden om verder te gaam dea
voorgaande rapsode was gebleven met zijn vertam)s' nog steeds het geval is". Het is in elk gdualelijk dat
tegen de 4e eeuw voor Christus de Homerische gedig®n verplicht onderdeel waren van de Panatisaieee
Spelen en in vaste volgorde moesten worden vooagedr Ze zijn te lang voor een afzonderlijke rapsafdom in

één dag in zijn geheel te worden voorgedragen. @esten derhalve in delen worden gesplitst en elgsade kreeg
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zZijn eigen deel toegewezen om zo te voorkomenedkere rapsode zijn favoriete of meest populaireaages uitkoos.

De hakawati vertelt in de Arabische landen

Hakawati (Hakawti) is Arabic for storyteller, or teller of tales.

In the Arab and Mediterranean world, and especladfipre the age of radio, television and the Irggrtne hakawati
played a central role in a society's culture, de§irmodes of expression and entertainment andctaftgthe
importance placed on oral histories, improvisagod mythmaking. Homer, who hailed from Asia Minegs a
hakawati. A hakawati is a teller of tales, myths] &ables (hekayat). A storyteller, an entertaietroubadour of
sorts, someone who earns his keep by beguilingidieace with yarns. Like the word "hekayeh” (stdaple, news),
"hakawati" is derived from the Lebanese word "Hakhich means "talk" or "conversation." This sudggebat in
Lebanese the mere act of talking is storytellinggréat hakawati grows rich, and a bad one sleepgrkiwr headless.
In the old days, villages had their own hakawdtig,great ones left their homes to earn fortunethé cities, cafés
were the hakawatis’ domain. A hakawati can tedla in one sitting or spin the same tale over @pesf months,
impregnating it with nightly cliffhangers.

http://middleeast.about.com/od/h/g/hakawati-defmithtm

Islamitische vertellers zullen nooit aan hun vefeginnen zonder de naam van Allah aan te roafyamt uit zijn
naam vertellen ze. Nu nog moeten kinderen de tekstele koran al op jonge leeftijd kunnen opzegdet letterlijk
doorgeven van de koran is zelfs de kern van dmisla

Ooit had de Arabische wereld een rijke traditie @amalenvertellers. Bijna ieder koffiehuis had gaste verteller -
dat trok luisteraars aan, en betekende een goedetovfaak werd een oud epos in feuilletonvorm verteaul
Mattar, een Libanees die zo nu en dan in zijn Kleheater in Beiroet bijeenkomsten van verhalepllers
organiseert, herinnerde zich nog hoe hij in denjete een stokoude verteller in Zuid-Libanon haloged die het
Arabische heldenepos van Antar voordroeg. 'Het wafe verdeeld in voor- en tegenstanders van de Beldunst
van het vertellen was dat beide kampen afwissalengklegenheid kregen om te juichen.'

Het is opvallend dat Arabieren, gevraagd naar hultmar, nooit zullen refereren aan verhalen of p@éerwijl dat de
essentiéle vorm van Arabische cultuur is. De radelat ‘cultuur' nog altijd wordt gezien in de vegse zin van het
woord, namelijk als hoogstaand en verheven' en wergdoor gepaste eerbied. Dat is nu juist watetrgebeurt met
poézie en verhalen. Die moeten gedeeld worden noietran, moeten voorgedragen en gezongen wordes bihde
familie of tijdens een uitje met de vrienden. Ehgiat gepaard met gelach en commentaar, met gragpawaai.
Op opnames van de diva Umm Kalthoum, die gedictldenmeer dan vijftienhonderd jaar oud zingt, h@onge het
publiek luidkeels reageert op een mooie dichtregfabp de snik in de stem van de zangeres wanijeegtzyebroken

hart van de held bezingt.

In Wales vertelden de barden

Bard is de benaming voor de lyrische dichters emees in met name de Keltische talen. Zij warenetee
voorgangers van wat tegenwoordig wel 'singer-soiigivwordt genoemd. Barden werden al vermeld dtzor
Romeinse geschiedschrijvers. Om het tot druideteppen moest je eerst bard, en vervolgens ovaaew
vooraleer je het tot het druide kon schoppen. Dedraverstonden de kunst om lange verhalen uihidefd op te

zeggen. Wie meesterverteller wilde worden, moe'st eeehonderd verhalen, van een uur lang, uitmiguw
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kunnen schudden. De verhalen moesten zonder fofiteaperingen op verzoek kunnen verteld wordetheriand
werd tijdens de lange winteravonden verteld. Eghaa moet immers verteld worden in overeenstemmriaghet
jaargetijde en de tijd van de dag. Meestal warere deertellers geschiedkundigen die de afstammingdeakoningen
kenden.

Barden werden wel door vorsten betaald om huneskezingen. Ook bezongen zij heldendaden. Het dadsinde
bardengedicht stamt uit lerland en dateert uitele€uw. In Wales stonden de barden in hoog aariz¢er. traden de
barden (in Engeland) niet alleen meer op voor d, adaar ook voor het gewone volk. Zij reisden raigide Franse
troubadours en zongen overal in dorpen en stedewénzen. Hun liederen waren niet altijd oorsprdifikemaar
gebaseerd op volksliederen, waar zij soms eigest téfleen nieuwe melodie aan toevoegden.

In Engeland wordt William Shakespeare wel aangedlgdThe Bard" (met hoofdletters). Een minder ssvol maar

wel bekend voorbeeld van de bard is Assurancetauide stripverhalen over Asterix.

In lerland vertelden de filid

In lerland vormden de filid de hoogste klasse vafdlichters en namen barden een lagere plaats e Beleerden,
dichters en vertellers (filid) stonden in hoog danzDe filid (uit het Oudiers: enkelvoud: ‘filiheervoud 'filid")
vormden een klasse van geleerde dichters in middele lerland. Omdat met de komst van het Christendi®
druiden hun positie kwijtraakten namen de filidsehillende van hun taken over. Filid traden vaplals adviseur,
rechter en geleerde. Het Oudierse recht maakttekhanderscheid tussen filid en barden, waarhijden als mindere
(want niet gestudeerde) dichters golden. Na deveeirng van lerland door de Normandiérs verwaterte h

onderscheid tussen barden en filid.

De multiculturele bard leefde in ...Schotland

In Schotland werd de verteltraditie van de bardein\doed door liederen uit andere streken. De dbamwoners

reisden veel en door seizoenarbeid, immigratieeeaen kwamen ze in contact met andere culturen.

De Scandinavische skald

Skalden waren hofdichters tijdens het Vikingengégck. Een skald was een ziener die de verbindingd&a tussen
de mensheid en de goden kon openhouden. Zij sahgadichten over de Noordse mythologie in alliteneie
versvorm. Ze worden ook wel gezien als geschiedsehs, omdat veel van deze mythologie en het lexsande
Vikingen dankzij hun geschriften bewaard is gebfe\i2e poétische inspiratie, de goddelijke verliabtin de ziel,

wordt door de god Bragi verpersoonlijkt.

Bekende skalden

Naast de god Bragi, bestond ook de sterfelijke BBagidason, & eeuwse skald aan het Zweedse hof. Bragi
Boddadon is bekend uit het latere werk van Snduil@on, waarin verschillende keren naar de diehiten van
Boddason wordt verwezen.

Thiodolf was de skald van Vikingkoning Harald (Harda) Il van Noorwegen . Hij bezong de wapenfeitan zijn
koning. Toen de Vikingkoning sneuvelde bij de Stardbrug (1066), nam hij het hoofd van de koningipp schoot
en zong, tijdens de strijd, treurliederen. Tentslstierf hij op het slagveld.

De bekendste skald is de IJslandse Snorri Sturl(Rmza-Edda).
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De troubadours en trouveres in Frankrijk

Troubadour

Het woord troubadour is afgeleid van het Occitaamserd "trobar”, dat 'vinden' betekent (vr: trolitair Het woord
"Trouvere" is afgeleid van het Oudfranse 'trouwedf eveneens 'vinden' betekent. De eerste met hakemde
troubadour was Willem van Poitiers, die in de 1&eveleefde en hertog van Aquitanié was.

De troubadours schreven in het Occitaans, de olglstade literaire taal van West-Europa. De meestdadours
bezongen de hoofse liefde. Bekend gebleven trousadijn onder andere Bernard de Ventadour en d&ufdel.
Ook leden van de hoge adel schreven liederen stijlgan de troubadours, bijvoorbeeld hertog Jaar Brabant.
Met de vernietiging van de Occitaanse cultuur naatas gewelddadige inlijving door Frankrijk vanldesguedoc in
het begin van de veertiende eeuw verdwenen ootodbddours. De arme vertellers trokken als scheaieor het
land. Zij leefden letterlijk van hun kunst. Een rigarom te vertellen was op het hoogtepunt van deNiag te

stoppen en met de pet rond te gaan. Wie het vewitdig horen, moest eerst betalen.

Sommige troubadours trokken weg uit Zuid-Franknijghting Noord-Frankrijk, Italié en Catalonié. Maren deze
streken in handen van de koning, terwijl Zuid-Fidkkverdeeld was en niet in handen van de koniag.vin de 13e
eeuw ziet de koning een aanleiding om een oorlagateen. Er ontstond namelijk ketterij in de Prmes en de Paus
stuurde zijn "honden", de Dominicanen, die een pawlige inquisitie instelden. Hierbij kreeg dai®ateun van de
koning in Noord-Frankrijk. Van 1209 tot 1229 vindde Albigenzer Oorlogen plaats. Ook veel troubaslour
sneuvelden, en de overige werden werkeloos, ongddtvgor kunst en cultuur op waren geraakt dodnatge
oorlogskosten. Over deze strijd werd ook gezonljen1230 vonden troubadours nog wel werk in Spamjiadié. De
eeuw daarvoor gingen ze al naar Noord-Frankrijideimvioed van de trouveres werd merkbaar. Zotomtisde
wereldlijke monodie die in de landstaal gezongerdwiet contact tussen troubadours en trouvergg bbk uit
huwelijken. De trouvéremuziek na de periode 1250018ordt dan ook door troubadours nieuw leven itegn. Er

is ook invloed van de trouvéres naar de Minnesaimgjérest Duitsland.

Weetjes

Het eerste troubadourlied gaat over de kruistcadet de Moren in Spanje (Marcabras)

Een troubadour was een dichter/componist van wigkeldiederen, in het occitaans. Troubadours wateargaans
van betere komaf en worden vooral in Zuid-Frankgighokaliseerd.

Troubadours begeleidden doorgaans zichzelf (ecigeop een blaasinstrument).

Pas na 1250 ontstaat de eerste (summiere) notatikederen. Het betreft slechts de toonhoogten.

Er zijn zo'n 460 troubadours bekend!

Er zijn 2600 teksten overgeleverd van troubadours.

Er zijn circa 260 melodieén overgeleverd.

Liedvormen
De troubadours gebruikten de volgende liedvormen:
« alba - morgenlied (vergelijk aubade)
* dansa of balada - een lied met een refrein, vékgakt de ballade

« escondig - een verontschuldiging van de minnaar

73




e gap - een uitdagend lied

e jeu parti - een liefdesdebat

e pastorela - een lied over een ridder en een harustje

* sirventes - satirisch lied

* planh - (Frans: plainte) klaagzang, vergelijk metaimento

» descort - een lied waarin een afwijkend gevoel wbetongen

Trouvéres
Troubadours vinden we vooral terug in Zuid-Framkrijrouvéres daarentegen bevinden zich in het Noown
Frankrijk. Hoewel ze als groep niet duidelijk gadeferd waren en beide 'groepen’ dus eigenlijkdifete doel/beroep
hadden zijn er toch enkele opmerkelijke verschitlegsen ‘troubadours' en 'trouvéeres':
e Troubadours zingen in het Zuid-Franse dialect 'leaDpc'; trouveres daarentegen zingen in de 'Ladik
wat later zou uitgroeien tot het moderne Frans.
e Troubadours maakten/speelden eerder dansante mtezelkjl trouveres eerder introverte muziek bracht
e Troubadour zijn was enkel bestemd voor de (verayradel, terwijl we bij de trouvéres zowel adel als
burgerij aantreffen.
e Troubadours/ trouvéres waren dichters van poéz@emponisten. Sommigen van hen waren niet muzikaal
begaafd, waardoor ze hun muziek lieten uitvoerer gongleurs’ of 'minstreels’ (ingehuurde professie

muzikanten). De meest gebruikte instrumenten: pattatief, harp.

Jongleurs en minstrelen

Jongleurs waren professionele muzikanten die vatekatot kasteel trokken en van dorp naar dorpzaneg, dans,
kunstjes... Ze moesten het publiek vermaken!

Ze componeerden zelf geen liederen, maar voerdekewaiit die door anderen werden gecomponeerdaufhiben
volksmuziek (ze hadden waarschijnlijk wel de nodégearing om variaties te brengen van bestaand@asities).
Wanneer jongleurs vast in dienst gingen bij eetliggeheer noemde men hen minstrelen.

De minstreel zong liederen en bracht muziek, vemlal actuele gebeurtenissen en roddels. Ondesanden ook
verbale duels uitgevochten, minstrelen konden zakdrzeer goed opruien. Ze brachten compositiesanderen of
volksliederen.

In de Germaanse streken ‘spreken’ minnezangers

Sinds de 14e eeuw vinden we in Duitsland een vigklgate ontwikkeling: de minnezanger. De minnezarigal het

zelfde doel als troubadours/trouveres in Frankrnjar de minneliederen zijn 'stijver' en minderrespief.

In de Lage Landen vertelt de sprookspreker

Een sprookspreker was een beroep in de middeleedteensprookspreker trok rond om overal waar heirrkan
zijn gedichten en teksten voor te dragen tegerlibgtalet handelt hier om een rondreizend broodeichminstreel
en spreker die door literatuurdeskundigen met &gtip sprookspreker wordt aangeduid.

Sprooksprekers traden op op feesten en partijeaeret hof. Tijdens feesten, met kerst en Nieuvgadij
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bruiloften werden ze uitgenodigd als deel van besfvermaak tussen muzikanten, artiesten, komediamnt
muziekmakers. Sprooksprekers behandelden in hurdkaxchten zowel morele zaken als huwelijk en defsmbefde
als politieke kwesties (oorlogen, adellijke robiestuur, belastingheffing, corruptie, rechtspraaturgerij). Hun
sprokes waren voorzien van een morele en een okuodije lading en dienden als spiegel en reflaai@ de

toehoorders. .Een van de bekendste sprooksprekesr¥ilem van Hildegaersberch.

Willem van Hildegaersberch

Willem van Hildegaersberch (1350 - circa 1408) was Middelnederlands dichter en sprooksprekerwel§ van
beroep een rondreizend brooddichter, minstreepegker van zogenaamde sprokes, korte Middelnedtstan
verhalen in verzen met een morele of opvoedkuniagelschap of strekking. Hij was afkomstig uit Higgsberg, een
dorp nabij Rotterdam, en trok met verzen en verhaedad om met voordrachten daarvan geld te verdieDeor
literatuurdeskundigen wordt hij beschouwd als emmde eerste en zeker als de bekendste en meesswgoite

sprookspreker.

Bronnen:

Theo Meder - Sprookspreker in Holland. Leven enkwan Willem van Hildegaersberch (circa 1400). Bisstie
Universiteit Leiden, 13 maart 1991, Uitgeverij Peitheus, Amsterdam

Theo Meder, 'Een sprookspreker vraagt loon naakemeiOver subtiele verbale drukmiddelen van Wilkam
Hildegaersberch', Tijdschrift voor Nederlandse Teal Letterkunde 104 (1988) 3, p. 161-194
http://nl.wikipedia.org/wiki/Willem_van_Hildegaerstch

Hendrik van Veldeke

Hendrik van Veldekés de eerste met naam bekende schrijver en mingerait de Nederlandse literatuur. Hij werd
in de 12e eeuw geboren in Spalbeek bij Hassd#efde en werkte in Maastricht, Kleef en Thiring&an het hof
van keizer Frederik Barbarossa oogstte hij metwezgrk grote roem. Verder is zijn leven in een wagalsuld gebleven.
Hadewijch

Hadewijch was een 13de eeuwse dichteres en mystdaeschouwd wordt als een voorloper van Jan varsiitoec.
Vaak wordt er naar haar verwezen als HadewijchArtwerpen.

Hadewijch was ongetwijfeld van goede afkomst, nfigst zelfs van adel. Zij was zowel met Latijnseolbgische
teksten als met een overwegend Franse traditieniameliederen (chansons) vertrouwd. Voor een vrauas dat in
die tijd op zich al uitzonderlijk, en enkel denkb@amilieus met financiéle armslag. Waar de triadi¢le chansons
doorgaans geschreven werden vanuit het standporgeraridder die smacht naar een of andere edalsvyliggen
de rollen bij Hadewijch totaal anders: De geliefd@arnaar gesmacht wordt is de Minne, God in eenofnineer

menselijke gedaante, met andere woorden doorgdamns3, en de smachtende is de ik-persoon, Hadewglf.

3.1.14.3 Wat wil de verteller bereiken?

‘And finally, till my dying day, I'm going to go othinking about stories and the mysterious powey thave. Earlier
on | mentioned a fairy story called “The Junipeed. I've known that story and told it many timesldbeen haunted
by it for years, but only now do | see one reaswrit§ hold over me. The father eating his sonsayng, “l have the

feeling this all belongs to me!” is a horrible ingadput think of it like this: the child is symbddity the father, the

father’s child-hood. | said | felt like that whemthiought about storytelling, and now | see thatnmherite stories I'm
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consuming the experience | had as a child: my duldltood. At the end of “The Juniper Tree”, theldhs
miraculously restored to life, and father and daeghnd little boy go hand in hand into their hotagether, made
whole again. Of course, that only happens in stoBeit that's just another way of saying that cstlyries can make it
happen. Sometimes | can hardly believe my luck.’

Philip Pullman

De verteller vertelt altijd aan een publiek. Wal kij bereiken?

Eerst en vooral wil de verteller zijn publiek enootgel beinvioeden. Dat doet hij niet alleen mdtr@sar ook met
aanraking, met stembuigingen, intonaties, gebanémjek, soms zelfs geur in het verhaal te brengen.
‘Vertolking’ betekent dat de verteller zijn oeuwanbuiten leert en gewoon afdreunt. Bij de ora&eller ligt het
verhaal niet op voorhand vast. Hij integreert bégmaitdrukkingen, bepaalde bedoelingen gecombiheet de
vaste uitdrukkingen en thema’s die hij heeft galear een nieuw verhaal. Elke voorstelling is eaiek gebeuren. De
orale dichter verteld nooit letterlijk hetzelfderkiaal. De invulling verschilt van keer tot keer,femngt af van het
publiek. Wat slaat aan, wat weekt reactie los?...

In het verhaal dat hij brengt komen dezelfde moe®rbor en vaak dezelfde opeenvolging, maar delsletm vaak
verschillend. Er is dus geen bronversie van waallgs voortvloeit. Alleen een sequentie van gelegigsen die
telkens opnieuw in elkaar worden gevlochten. Hédlipla is op een directe manier betrokken bij wageieurt. Het
publiek is niet afstandelijk, het participeert. Petrokkenheid die ontstaat tussen publiek en didtgeft alles te
maken met het gesproken woord. Het gesproken waadtdheel nauw samen met het lichaam. Het kan niet
onafhankelijk bestaan van het lichaam dat het oenigt. Vertellen is dus een heel lichamelijkeeaeti werkt op die
manier ook op de toehoorder in.

Orale taal is mythisch, niet rationeel. Orale tagdtaat uit signalen. Alleen zijn die signalenitrgdval niet zozeer
spontaan maar wel traditioneel. Dat wil zeggenhgatpubliek telkens hetzelfde verhaal wil horenania het verhaal
mag alles veranderd worden. De verteller kan beggadoblemen die er zijn aan het licht brengen.vidgt naar de
grootste waarde van deze orale cultuur en datas flexibiliteit.

Maar het gaat ook over wetten. Wetten in de oraligr zijn flexibele wetten. Ze staan niet in gargebeiteld. Ze
kunnen aangepast worden zonder dat die aanpassingreaad wordt ervaren.

Die extreme flexibiliteit zorgt er ook voor datdie orale cultuur ook nooit echt een breuk kan plaatlen. Deze
cultuur is zo flexibel dat ze alles kan incorporerge kan duizenden jaren ongewijzigd blijven bastaerwijl begin

en eindtoestand toch van elkaar verschillen.

3.2 Maatschappelijke relevantie van de vertelcultuur

Cultuur is mensenwerk. Mensen scheppen culturdroaden die in stand om ze vervolgens weer te verancen te
herscheppen. Culturen zijn dynamisch en ontwikkeleh. Cultuur wordt gevoed vanuit de gemeenschgkpe
waarden en daaromheen een aantal schillen: dekesgler normen, verhalen, symbolen, codes en gedxrtagspn.
Het is vrij uitdagend om de maatschappelijke raitieavan de vertelcultuur in zijn volledigheid tedbuderen. De
vertelcultuur vertaalt de waarden en normen dieanaatschappij kenmerken, die wij als Vlamingerireaen.
Waarden en normen spruiten voort uit universel@bfin die we als mens, als groep samen nastrAleme kijken
naar de piramide van Maslow, weten we wat onze sohappelijke behoeften zijn. Een vertelcultuur kit anders

zijn dan een weergave, in verhalen, hoe wij det®éken invullen.
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Verhalen hebben niet alleen de kracht om ons detgkearanderen en aan te passen, verhalen inspiree&ken
onze kwaliteiten op en vormen de manier waaropewer.

Verhalen kunnen een duurzame verandering genemmyere| voor een enkeling als voor een hele maapgihaet
grote verhalen werden culturen geschapen, legéeglgen stammen verbonden. Met de kracht van héiaed kunnen
we markten scheppen, merken bouwen, ondernemieggianlen mensen binden. De kracht van het verbalatize
de mens in de totaliteit van zijn wezen rakenoratel én emotioneel, psychologisch én lichamdiign goed verhaal
is een verhaal dat een catharsiseffect heeft,raaaformatief verloop en antwoord geeft op onzéviddele en
collectieve levensvragen: wie zijn we, waar komenwandaan, hoe zijn we hier gekomen en hoe gaaresder?
Daarom hebben we ook elke maatschappelijke funatiede vertelcultuur geillustreerd met een verbaakn

uitspraak. Vaak is daarmee alleen al, alles gezegd.

3.2.1 Wat is cultuur?

e Cultuur is dat complexe geheel van kennis, gelaarfist, wetgeving, moraal, gewoonte plus andere
vaardigheden en rituelen, dat mensen nodig heldbdid #an een samenlevingsverband (Tylor, 1871)

e Cultuur is de sociale erfenis van handelen en dettad de inhoud van ons leven bepaalt (Sapir, 1921

e Cultuur is "the way of life" van een groep mendea.manier waarop zij zich gedragen is hun cultuur
(Herskovits, 1948)

e Cultuur bestaat uit geordende en functionele omdpdfhankelijke gewoontes, die specifiek zijn voor
bepaalde sociale groepen (Gillin, 1948)

e Cultuur is het totaal aan gedeelde patronen vagedeerd gedrag waarmee fundamentele biologische
drijfveren omgezet worden in sociale behoeftene&ndnd worden door instituties, die tevens omseénij
wat is toegestaan en verboden (Gorer, 1949)

« In engere zin is cultuur het bijzondere, tijd- ¢éagtsgebonden geheel van vorm- en zingeving, waasga
bepaalde groep, volk of gemeenschap de drager eoaitbrenger is (Nieuwe kleine Winkler Prins, 1987

e Cultuur is het geheel van gewoontes, institutemtmjlen, voorstellingen en waarden van een groepod!
1976)

Gewoontes, instituten, symbolen, voorstellingemvaarden komen niet zomaar uit de lucht vallen. BAeden door
mensen gemaakt, veranderd, en van generatie opagierdoorgegeven. Cultuur is dus ook literatupera, theater,
fotografie, film, ons erfgoed... Cultuur is evendg®mpmuziek, dialectgebruik, amateurkunst, reizsegjaal-cultureel

werk, ons favoriete weekblad of onze dagelijksgatiavering.

In ‘Hoe Vlaams zijn de Vlamingen ? Over identiteit. vidisfonds Leuven, 2000, p. 117-X@8lerzoekt prof. Matthias
E. Storme de verbanden tussen culturele identiteityaart, solidariteit, zingeving en democratifPStorme
omschrijft cultuur als volgtCultuur gaat op de eerste plaats over sociale vedan waarbinnen en waardoor mensen
kunnen groeien in menselijke waarden (onderwijkuou), in gemeenschap zichzelf kunnen zijn - d.xich kunnen
ontplooien en hun gezamenlijke identiteit belewemst, sport, socio-cultureel leven), zorg voosselidariteit met
elkaar uitbouwen en zin (betekenis) stichten. \Wigaen heeft een rijk sociocultureel leven, waaramsen zich op
basis van vrijwilligheid verenigen. Dit is een zéetangrijke voorwaarde voor het functioneren ven democratie.

Maar cultuur wordt ook beleefd en overgedragendciale verbanden die niet of slechts ten dele apsbaan
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vrijwilligheid zijn ontstaan, zoals het gezin, deult, de beroepsgroep. Ook deze verbanden heblvebet@ngrijke

rol te spelen in de gemeenschapsvorming en deuwculiet belang daarvan mag niet worden herleiddetkwaliteit
van de prestaties of materiéle producten die zjrtiyengen. Culturele ontplooiing is dan ook niptae eerste plaats
een zaak van "individuele" rechten, maar wel eeakzean sociale verbanden op verschillende niveaas het gezin
over vereniging, school en beroepsgroep, over die @t Europa en de wereld, waarbinnen menseamenlijk

zichzelf kunnen zijn, meer mens worden, en betekanieren, stichten en doorgeven.

3.2.2 Definitie vertelcultuur

We herinneren je nog eens aan de definitie varhgttuur zoals die gegroeid is vanuit de oraletexinIn 4.1.7.
gaven we Theo Meder het wookéertelcultuur is de mondelinge overlevering variKsiverhalen tussen (groepen)
mensen in heden en het verleden

Ans van de Cotte citeert enkele gangbare definities de vertelcultuur in haar onderzoek uit desteer
onderzoeksfase: ‘Vertelcultuur is het geheel véitudes en gebruiken die in een bepaalde regio wertellen
gangbaar zijn. *

Ineke Strouken, directeur van het Nederlands camtroor Volkscultuur en bestuurslid van de Nedertan8tichting
Vertelcultuur, wil ‘vertelcultuur’ niet vernauwentt‘vertelkunst’: “Vertelcultuur wordt bij ons nogaak eens gezien
als de professionele vertelkunst en professionetteNers willen zichzelf dat ook nog wel eens tdgenen. Maar
verhalen verzamelen, vertelkunst, de liefhebbeegalijkertijd iedereen-heeft-een-verhaal, datlis vertelcultuur’ in
Nederland. In Nederland heb je ontzettend veehstrgen van mensen met ook ontzettend veel cultureel
verschillende achtergronden.”

Mark Jacobs, directeur van FARO, Vlaams steunpaat eultureel erfgoed is nog genuanceerder: ‘Denifief hangt
af van de context. Vertelcultuur kunnen we autoschtiverbinden aan orale cultuur, en ook aan edgestu
geschiedenis en traditie. Vertelcultuur is in dgplwan de geschiedenis van de mensheid één vamddéeo/ormen
om informatie over te dragen. Veel van wat wij\astelcultuur beschouwen is paradoxaal genoeg lofftsen
elektronisch vastgelegd.

Een tweede, wat uitgebreider model, wordt niet zomb@evallig in het EngelStorytellinggenoemdStorytellingis al

zo’n 20 jaar een hype in de managementcultuur.’

What is history, when the reporter does not reemd the camera does not see? We worked this larrdbd@hes are i
this land. Find our history and tell it.

Ancestors in the Americas

3.2.3 Weerspiegeling van de werkelijkheid

"Myths lay out pretty clearly what is on the hunsamorgasbord: what we want, what we fear, what welaviike to
have, what we would very much not like to have. Séhbuman fears and human desires really have aagel, and
they're reflected in the myths that have been wstlfor a long time."

Margaret Atwood

‘Toch is het niet zo vreemd dat onze huidige culieen acute behoefte aan verhalen ervaart, aangezieanaf het
begin der tijden zijn beschouwd als een onmisbknent van iedere zinvolle maatschappij,” betoagf.pRichard

Kearney, filosoof, in Vertellingen, 2002. ‘We kummket leven alleen adequaat begrijpen wanneer twephe
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mimetische wijze door middel van verhalen herviatelHet vertelde leven opent perspectieven dig gea normale
manier van kijken gesloten blijft.’

De magische kracht van verhalen maakte diepe inolpulle eerste toehoorders: het vertellen van venhadod
symbolische oplossingen voor contradicties die emepirisch konden worden opgelost. In dat procédtsolozich een
wonderbaarlijke transformatie van de werkelijkhé&xkrverhalen waren dus wezenlijk een herschepgngnythe, de
gebruikelijkste vroege narratieve vorm, bestondeait traditionele plot of verhaallijn die van de generatie van
vertellers op de volgende kon worden overgedragen.

De mythe splitste zich na verloop van tijd in tweegtakkingen: de historische en de fictionele.

Wat het historische en het fictionele verhaal gamaekappelijk hebben, is een mimetische functie. astoteles tot
Auerbach (Duits filoloog) is erkend dat dit veelenanhoudt dan het louter weerspiegelen van de aligtkeid.
Wanneer Aristoteles mimesis in zijn Poética deéni@ls de imitatie van een handeling, bedoeleéij creatieve
herschrijving van de wereld op zodanige wijze dabergen patronen en tot dan toe onverkende bessieanworden
blootgelegd. Daarmee is mimesis wezenlijk verbondenmythos in de zin van de transformerende bengnkan
verspreide gebeurtenissen tot een nieuw paradigma.

Het narratieve neemt dus de dubbelrol van mimegithos op zich om voor ons een nieuwe manier vadenwereld-
zZijn te verbeelden. Het is een uitnodiging om deelceanders te zien, en wanneer wij deze uitnodig@mnemen
ervaren wij op onze beurt catharsis: loutering dtmemoties van medelijden en angst. Want de mareat
verbeelding stelt ons in staat empathie te voelehda personages die handelen en lijden, maar dediegelijkertijd
een zekere esthetische distantie: we kijken toedeagebeurtenissen zich ontvouwen en ‘de verbaogeraak van de

dingen’ aan het licht komt. De kracht van het ri#ete is van cruciale betekenis voor ons leven.

On Fairy-stories is een verhelderend essay vaRJRlkien. Een van de fundamentele taken van Venheertellen,
betoogt Tolkien, is het verschaffen van narratieptssingen voor de raadsels van tijd en dood.i@éolkeweert dat
de eerste drang tot verhalen vertellen, vanafldesglrste volksmythen, uitdrukking is van een irageh verlangen
om ‘in gemeenschap te treden met andere levendeminvaaronder dieren, planten en zelfs bovenrigkeur
wezens. Daardoor roepen verhalen het gevoel ogearandere’ tijd en plaats waar dit contact majiteal kan
plaatsvinden. Tolkien verdeelt de narratieve comegmben in 1. verdichting, 2. overlevering en 3.\r@stooiende. In
alle grote verhalen identificeert hij vier centreenmerken: fantasie, ontsnapping, troost en gage2ile
vertelkunst, besluit Tolkien, heeft tot doel eeawselaire wereld of subschepping te openbaren diehgden en
werkelijkheden voor ons ontsluit, die door de pimaavereld van gewone waarnemingen en opvattinganlen
verduisterd. De vertelkunst verschaft ons een uinigkht in de geheime werkingen en mogelijkhedan geze

wereld juist doordat zij een andere wereld blodtleg

Walter Benjamin (cultuurfilosoof) constateerde hatlerende heengaan van bepaalde vormen van cgllecti
herinneren waarbij eeuwenoude tradities en overilegen elke generatie weer ongeschonden wordergdgeven.
Om ons heen zien we inderdaad een maatschappipant&aarin supermoderne telecommunicatie en thgita
gegevensstromen langzaamaan de oude expressiewgzarit het hoofd geleerde kennis, brief en bogkkinnst
verdringen. Maar aan het vertellen zal echter neait einde komen, want er zal altijd iemand zignadigt: ‘Vertel me
een verhaal’, en er zal altijd een ander zijn d&geert met: * Er was eens...” De oude verhalen mplesis voor

nieuwe, die meerlagig, meerduidig en multimedigal z
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lllustratie

In Boston staat een monument ter nagedachtenidev&tolocaust. Op een van de zuilen staat het vievhadlse en
Guerda, die waren opgesloten in Auschwitz. Op efemd vindt de zesjarige lise in het kamp éénlertk@am. Die
avond _ haar ogen stralen van geluk _ geeft zeabop een blaadje aan haar vriendin. llse ovieHee kamp niet,
maar Guerda wel, en zij heeft de volgende teks$tedpnonument geschreven: ‘Stel je een wereld vaariw het

enige wat je bezit één enkele braam is, en diejgesin een vriend.’

Benjamin Zander

3.2.4 De grootse narratieve entiteit die betekenis geeft

‘Het onuitspreekbare (dat, wat me geheimzinnigabigst en ik niet onder woorden kan brengen) geeftschien de
achtergrond, waartegen dat wat ik wel onder wook@denbrengen, betekenis krijgt.’

Ludwig Wittgenstein

Cultuur is de grootste narratieve entiteit die ketés geeft. Er zijn wel degelijk opvallende cultverschillen tussen
Vlaanderen, Spanje, Marokko, Turkije, Zuid-AmeriRamerika ... Neem bijvoorbeeld de manier waarop marere
vrouwen elkaar aanspreken. Wat Vlamingen ‘norméatien, noemen anderen ‘koel’. De Zuid-Amerikaamsaier
van spreken noemen wij dan weer ‘verleiden’.

Die uiterlijke verschillen vallen meteen op. Maabestaat ook en tweede filter, die veel mindehthaar is.
Betekenissen, normen, waarden, ideeén worden énceliiuur nog eens gefilterd in de opvoeding, di®puders,
door de beperkte omgeving waarin men opgroeit. iIaordt alles nog eens in een specifieke (huisyeéaald.
Een jongen uit ruraal Vlaanderen spreekt een margjers aan dan een jongen uit de stad. (Mark €dldat waar
de beide zeeé&n samenkomen, Verbeelding, een s$telitdercultureel opvoede2008)

Hoe wij vertellen, spreekt boekdelen.

lllustreer

Voor het Amerikaanse volk zijn er vier vormen varhalen die overblijven na de kolonisatie.

- Verhalen van ‘de menigte aan de stadspoortenDat zijn verhalen over de menigtes die de vrghsedreigen. In
het verleden waren dat de communisten, de fasaistete drugsdealers. In onze postmoderne tijdardaij de
terroristen en de immigranten.

- Verhalen over de triomf van een individu:Deze verhalen gaan over: ‘Ik kwam naar Amerika esst dubbeltje in
mijn zak en nu ben ik een miljonair’. Of verhaleanvevens die een onverwachte wending krijgen femyerhalen.
- Verhalen over een welwillende maatschappiDie verhalen vertellen hetzelfde:wij zijn goegiszdelievende
mensen. We keren onze rug niet naar de zwakkerde bnlpbehoevenden. Wij hebben vakbonden, wij éeldzn
sterk onderwijssysteem, wij verzorgen onze kindereonze ouderen. Als we dat niet doen, verschijfiewverhalen
in de media.

- Rot aan de top Die verhalen zorgen ervoor dat we op onze hogde/@or corruptie binnen het systeem, of het n
om een politiek systeem gaat of om een organidagéilangrijk in deze verhalen zijn de personen @iscepter
zwaaien. Deze vier vormen zijn belangrijk voor éehalen die we vertellen. We kennen ongelofelijel\fdéms die
deze vier vormen combineren.

Andy Goodman, een communicatieconsultant en —traioer non-profitorganisaties, gouvernementele depzenten

en educatieve instituten.
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In 1980 publiceerden de Amerikanen George Lakoffiank Johnson het bo@ketaphors We Live ByHet was
onmiddellijk zeer succesvol en heeft sindsdiengyiotloed gehad op de taalkunde, de psychologeditosofie.
Lakoff en Johnson beschouwen de metafoor nietealdaalversiering, maar als een fundament van @agekennis
en cultuur. We zien de liefde als een patiént,diecussie als een strijd, ideeén als voedsel, @mrbwen we praten er
ook op die manier over. Zo geven we in onze tadrukking aan de metafoor “liefde is een patiéntlitdrukkingen
als een levendig huwelijk, een gezonde/kwijnendeltdloze/doodgebloede relatie, een lusteloos stedpvoort.
Metaforen bepalen niet alleen ons taalgebruik, mmairons denken en handelen, aldus Lakoff en Johmesohet was

juist dit aspect dat hun theorieén zo bijzonderkiaa

In ‘Geleefde metaforeaten Lakoff en Johnson zien hoe de metaforemimtaal inzicht bieden in de waarden en
normen van de cultuur. Wij beseffen te weinig heezeetaforen deel uitmaken van ons dagelijks téaldle en
daardoor expressie zijn van onze manier van waangdenken en handelen, van onze cultuur dus. Zdtwoonze
westerse maatschappij ‘discussie’ meestal beschievermen van oorlog: ‘zijerdedigdeeen onhoudbarstelling

ik heb haamangevallerop een fout in haar redenering; zijn kritiek heeiit zwaargetroffen daarmeeneuvelde®ok
dat argument’. De notie ‘tijd’ wordt dan weer imrteen van ‘geld’ geconceptualiseerd: ‘ik heb daaal vgd aan
besteedde tijd die ik daarimeinvesteertheb, is eigenlijkerloren hoe ik die verloren tijd moeetugwinnenweet ik
niet’. Op die manier worden culturele patronendéataal overgedragen en bestendigt de taal de emanide
normen van de cultuur. (Ludo Beheydt, Taal, culemtaalcultuur, 2003)

Via het verhaal sluipen metaforen ons taalgebririkdn. Dat gebeurt al tijdens de verslaggevingesm
voetbalmatch. Voetbal is een verhaal in de zuieerstm van het woord. Je kunt het zonder moeitemeNen. Het
verhaal is zelfs tot in detail getimed: de eersteaity viel in de 1& minuut. De beslissende goal viel één minuut voor
het einde. De spits viel aan, de verdediging, deléade doelman, strategie, opstelling, uitdagaanval, genadeloos,
afweer, schieten, een smet op het blazoen...

Nog interessanter is de verslaggeving van een abeétich bekijken op verschillende internationaledass. De
oorlogsmetaforen zijn verrassend en verschillenlaad tot land. Enkele leuke metaforen: Die Manficldée Linie
Uberqueren, der Zieg. Het is ook oorlog, het igdstim de beker!

Een belangrijke en algemene functie van verhalelaize onze werkelijkheid structureren en ordedpea in de
chaos van ons leven. Het vertellen van verhaleetisvan de manieren om de realiteit te organig&asterlin,
1999b). We plaatsen kleine gebeurtenissen binrnatengr patronen. We organiseren ons gedrag in hatekdle

opeenvolgingen, kortom: we geven zin of betekears@ns handelen.

lllustratie
‘Als je je hele leven rondreist, kun je de plek wgavandaan komt niet terugvinden op een kaaté plaatsen waar
je hebt gewoond zijn gewoon locaties, meer niebel# uit geen van die plaatsen afkomstig; je Béd@mstig uit een
reeks gebeurtenissen. En die zijn opgeslagen épalt van het geheugen. Toevallige, precaire gétr@asen,
zonder dat de beschermende sprei van een vastdeste&tenschap verhult dat ons bestaan van onweéjaligcheden
aan elkaar hangt. Steeds opnieuw waren we bijngeoren. Zonder een eigen plek worden gebeustemidie traag
door de tijd omlaagtuimelen je echte achtergrorethdlen die onmerkbaar in elkaar overgaan. Jedfkoinstig uit
een vliegtuigongeluk. Uit een oorlog die je oudsamenbracht.
Vertel het verhaal, verzamel de gebeurtenissehga¢re. Patronen ontstaan alleen als je ze gadsttooudt. Anders
valt het weefsel uiteen en blijven er alleen lodsalen over die door vogels worden opgepikt onearrest van te
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bouwen. Herhaal ze of het verhaal valt om en da&n geen ene smid in het land... Herhaal ze, en éodstdelen
zorgvuldig, want anders rollen de gebeurtenisskerkahten op, als knikkers op een houten vloer.’

Ann-Marie MacDonald, De kraaien zullen het zeggen

3.2.5 Groepsidentiteit

"Through mythology we are trying to define ourselas humans next to this big concept-call it "Giditwe don't
understand. The thunder, the lightening, the flotits fires. We are, through history, bringing @lves more and
more to the foreground. So mythology is really abfding your own spot in your perception nexthe gods."

Anne Provoost

Uit ‘Wegwijs cultuur, Roger Dillemans — Annick Semme’ ontlenen we de volgende paragrafen:

‘De ontdekking van de Nieuwe Tijd, door de Westdpaanen, van veel vreemde volkeren leidde totmegeafische
of antropologische notie van ‘cultuur’. Voldoendegpsverschillen werden culturele verschillen erneschillende
culturen. Cultuur was nu niet meer het (geindividearde) hogere geestesleven of de integratiegargemeenschap
in het proces van de beschaving, maar een dooestdigdenis langzaam gevormd en soms bijna onbéjkeeg
voortlevend geheel van zeden, gewoonten, gedragimggtellingen, normen enzovoort. Dat bepaaldeutigicht en
dus de cultuur van een groep. Aanvankelijk werddimtiteit etnisch of nationaal bepaald.’

‘Het antropologische cultuurbegrip is niet alleem aak van volkeren of naties. Het kan ook uitleiof inkrimpen.
Zo zag men in dat de volken van Europa of die @ifdabische wereld vanwege hun gemeenschappelijke
geschiedenis en religie, ook een Europees-chjistaf Arabisch-islamitische cultuurwereld vormd&egenpool van
die uitbreiding is de verenging van de horizon magionale culturen, zoals de Catalaanse, Vlaamd$&rovencaalse
cultuur. Anderzijds zit in de Vlaamse identiteitkogen Belgische, een algemeen-Nederlandse, eena@esmen een
Europese dimensie of component.’

Louis Vos schrijft dat de Vlaamse identiteit vo@lerVlamingen de eerste nationale identiteit isanvaven zich een
tweede (de Belgische) en een derde (de Europeseyatkoepelende identiteiten manifesteren, zoddedie

identiteiten elkaar uitsluiten.

Heel anders is dan weer de bi- of multiculturelmsaleving waar de autochtone bevolking allochtoeeeburgers
krijgt die etnisch en cultureel vaak zeer versehill zijn. Elkeen heeft dan nog de keuze: binnenazijtuur blijven of
culturele mengvormen aangaan. Culturele integhstiekent een verregaande, en assimilatie een igsled
vermenging met de autochtone cultuur. Hoe dan dekyntmoeting of confrontatie met een andere cukan een

cultuurschok veroorzaken. Het hele proces van veging en aanpassing heet ‘acculturatie’.

ledereen is lid van een levende organisatie: megsmperen zich rond een gemeenschappelijk theanatié,
vrienden, werk, school, hobby, instituut, religiaditie, gebruiken, gezondheid, status, seksq,dbad, regio,
cultuur.... Elke levende organisatie hanteert gensdeppelijke waarden en normen, rituelen, tradéiesle
bijhorende (individuele) verhalen. De verhalenw&rond deze gemeenschappelijke thema’s opbouggerliaan de
basis van het cultureel erfgoed dat we aan volggederaties doorgeven. Wat vertelt dit verhalemerdgover de
waarden en normen die ons als Vlamingen met ell@r@inden? Welke erfgoedverhalen koesteren wechbstten?

Welke verhalen willen we aan de volgende generatetellen en waarom?

82



Op vele manieren gelijken onze maatschappelijkestren op die van de stammen van weleer. De \arldhié in
Vlaanderen circuleren schilderen een beeld van ounlteur en waarden, onze helden en vijanden, geadgechte
tradities of hedendaagse fenomenen die we trathténiden. Door onze verhalen te delen, drukkemitvevie we
zijn’ en waarvoor we staan’. De kleren die we drageat we eten en hoe we onszelf omringen zijnadegnvan ons
zelfbeeld. Daarin vinden we ook een manier om sbeianvaard te zijn. Onze hoge levensstandaard daagit om
nieuwe waarden te zoeken, als al onze fysieke Ifigmoeervuld zijn. We willen collectief ons eigentpntieel
realiseren. De piramide van Maslow op zijn kop. @&@meen eigen identiteit hebben we geen verhaaéstaan we

niet.

Behoeftenhierarchie van Maslow

Sociale hehoefie

EBestaan sz elcerh eid

lllustratie

Hoe wij met onze ‘draken’ omgaan, verschilt vartuwd tot cultuur. In het Westen doden we ze héstliglan zijn we
er vanaf. De oudchristelijke mythe van Sint-Jorigde Draak is hier een goed voorbeeld van. We Jueis meestal
afgebeeld als de triomfator die met één voet ogrdek staat die hij zojuist heeft gedood. Ook isterse
mythologieén staan draken, slangen en andere digrebool voor kwaad en verleiding. Het enige veissidat zij
er over het algemeen anders mee omgaan. In Indigéddijvoorbeeld overal afbeeldingen tegen vamBhaadie een
slang om zijn nek heeft en van Durga die op egettipf een leeuw rijdt. Het grote verschil tusserislenerzijds en
Shankar en Durga anderzijds, is dat de laatste deeberen niet doden. Ze leven ermee samen emetduistere
krachten juist te integreren, zodat ze er alleearmagerker van worden.

Tijn Touber

3.2.6 Identiteit

Een cultuur heeft een zichtbare

en een onzichtbare zijde.
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Als je de onzichtbare zijde
niet leert kennen,
blijft ook het zichtbare iets vreemds!

Yvon Ambroise

In het opiniestuk in de Morgen ‘Als je leven slechen reis is; Over viuchtelingen en Europesetiidéthverwoordt
Jan Blommaert het identiteitsprincipe als volgt: Samenlevingen zoals de onze verwachten we vaneied een
reeks duidelijke uitspraken inzake identiteit. @igen leven moet vertelbaar zijn als een verhaaliwadentiteiten
gestalte krijgen: blanke, Europeaan, Belg, Vlamimgn, middenklasser, hoog opgeleide, echtgenodérya
huiseigenaar, abonnee van een krant, begenadigémdwibroek en zo meer. Deze verwachting projeateve ook
op anderen: er ligt in onze samenleving op elka@meen grote druk om verhalen over onszelf teelfernten zo
onszelf een identiteit aan te meten. Wie binnenkarohze samenleving vanuit een heel andere saniegle
bijvoorbeeld uit Afrika - krijgt meteen die verwdaiy toegeschoven. Officieel vooral: je moet alsemdeling in
staat zijn je identiteit te omschrijven en te beetj. En je moet dat doen op welbepaalde manieoster
contradicties, zonder feitelijke fouten, samenhadgen bewijsbaar. Als blijkt dat je niet bent yeéebeweert te zijn,
vervallen je rechten en riskeer je problemen. litkitgn ontstaan omdat onze samenleving ze eisfl*[dentiteit is
een functie. Het is geen essentie, en zelfs getruinent. Het is een functie van verhalen, signalgmbolen die
mensen hanteren, en moeten hanteren om in een leaingreoals de onze te overleven.’

Life caching (het opslaan van ons hele levensvérismmomenteel de trend waarin we ons hele levillerw
vastleggen. In muziek, foto's, in films, in weblagfsvebsites. Dit creéert een enorme behoefte@as tie dat
kunnen. Tegenwoordig kan je je leven opslaan gsja. Of je kan gewoon kiezen voor je levensvertimahoeft er
zelfs niet over na te denken, als iemand je vraagt de top 10-verhalen uit je eigen leven. Eenkgamdie niet in

geuren en kleuren opslaan zoals ons geheugen efat do

We vertellen verhalen om onszelf te beschrijvenaateren. Niet alleen om onszelf kenbaar te ma&raraaderen en
om uit te leggen wie we zijn en wat we doen, maanertellen vooral aan onszelf om onszelf te bpgnij

In ‘Tell Me a Story: Narrative and Intelligence’défeRoger Schank de volgende formule bedacht: “ivede
verhalen die we willen vertellen min de verhalea diemand nog wil horen. Wat overblijft zijn dus\dhalen die je

graag vertelt. Verhalen herinneren ons eraan wieijnée

lllustreer

Het venster en de spiegel

Er was eens een man, die rijk en ongelukkig wadelhoop terug vreugde in het leven te vinden; gingm raad bij
een rabbi.

De rabbi sprak tot hem:

‘Kijk eens door dit venster en vertel me wat jet.zie

‘Ik zie mensen op straat die heen en weer lopen.’

Toen hield de rabbi hem een spiegel voor en zei:

‘Kijk eens in deze spiegel en vertel me wat je.ziet

‘Ik zie mezelf!’ riep de man uit.

‘En de anderen, zie je die niet meer?’ vroeg déirabenk er dan aan dat het venster en de spaigiei gemaakt
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zijn van glas. Alleen is er bij de spiegel achtaraan laagje zilver op gezet. Door het zilver gialjeen nog jezelf,
terwijl je door het glas van het venster de andé&tett zien. Dat is er ook bij jou gebeurd: toem@g arm was, zag je
de anderen en had je medelijden met hen. Nu jekbédat met zilver, zie je alleen nog jezelf. Misignn moet je het
laagje zilver wegkrabben zodat je de anderen weet Zen en gelukkig wordt.’

Joods verhaal uit: Il était une foi, Pire e.a. tieds CRJC, Liege, 1996.

3.2.7 Een oproep tot solidariteit

All over the world, men and women are reassertig tocal and particularist, their ethnic, religgy and national
identities,”
Michael Walzer, 1994; Thick and Thin — Moral Argumb@t Home and Abroad

In zijn artikel ‘Culturele identiteit, welvaart, Bdariteit, zingeving en democratie’ schetst pidatthias E. Storme:
‘We moeten beseffen dat in deze wereld onze geZgkeewelvaart en levenskwaliteit meer dan ooit aald wordt
door culturele factoren. Dat zijn ook diegene waarhet meest vat op hebben, waar we iets aan kudoem
Biologische verschillen tussen de mensen zijn dpvidueel viak vrij groot, maar gezamenlijk bekeKeer volk) zijn
ze vrij klein. Aardrijkskundige gegevens, zoalgligg, natuurlijke gesteldheid, grondstoffen en @éjke, spelen nog
een rol, maar nu de tijd van kolonialisme en gtetdtoriale veroveringen voorbij lijkt, hebben \@aarop nog
nauwelijks vat. Het is de cultuur die onze gezaijlentoekomst zal bepalen.’

In datzelfde artikel beschrijft prof. Storme eeare belangrijke factor rond identiteit: het gezalijie
toekomstverhaal. ‘De toekomst is niét noodzakelak de grootste. Het is niet op de eerste plaatsndang van een
cultuur die telt, maar de cohesie ervan, de samégiteid, het bewustzijn van een gezamenlijke ideitfien dus het
gezamenlijk zelfbewustzijn. De toekomst is aan gamsehappen die erin slagen om enerzijds de cudturel
samenhorigheid naar binnen — met behoud van iedigheid — te bevorderen en de interculturele wseling naar
buiten, de kruisbestuiving tussen culturen en andisrde belangrijke politieke en maatschappelifistellingen

daaraan aan te passen.’

lllustreer

De parabel van de soepsteen

Het gebeurde in de middeleeuwen de tijd van epidémihongersnood en crisis.

Een pelgrim op doorreis werd door honger gekwellepte op de eerste de beste deur aan. Daar zat¢oevallig
enkele families bij mekaar: ze zaten zich, uit sed® te warmen aan hetzelfde vuurtje.

De pelgrim begreep best dat de mensen doodarm wematat hij dus niet zomaar om wat voedsel koreleed Hij
stelde voor om een grote ketel soep te koken. éetekeek verbaasd op van dat voorstel, want vagr keb je toch
heel wat nodig!

Dat bleek geen bezwaar: de reiziger beweerde Gijlegch te hebben in zijn rugzak.

Al wat hij nodig had, was een grote ketel watere@aze lieten het zich geen drie keer zeggen, baadn
reuzenketel water, en zetten die op het vuur. En taalde de man uit zijn rugzak: een steen. "hNe, geen gewone
steen," zei hij, toen hij de vragende blikken Zagn echte soepsteen!" Voorzichtig legde hij dersia het water en

nu maar wachten, vol spanning, vol nieuwsgierightie soep zou gekruid moeten zijn," zei de maeernatijdje.

Gelukkig was er nog wat zout in huis, en de buwrwrdhad ook nog een blaadje laurier en een beegarie peper.
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Ze ging het halen. En dan maar weer wachten.

"Er moest eigenlijk een beetje vet bij,"" zie denmian toen herinnerde zich iemand, dat hij in ddéwenog wat
soepvlees staan had. "Ze zou ook nog wat gebondetemzijn”, zei de man weer want hij had in heirintje een
aardappelstruikje zien staan. De knolletjes gingdij. "Wat zou je denken van een paar worteltjes8eg iemand
plots. En iemand anders dacht er net aan dat ipea raap of twee had liggen, verstopt, onderateas: En nog
iemand kwam met een struikje prei, en de overboumwrhad nog een selderijtie en een handjevol bareen
savooiekooltje ... en in korte tijd was het huis ddvumet een adembenemende geur. Daarna hebbeneteigeg
gegeten tot ze niet meer konden en nog was denseepp ...

Toen nam de pelgrim dankbaar afscheid, en woueldan. "Je vergeet je soepsteen,” zei iemand. "tNeenag je
houden," antwoordde de man, "je kunt er nog honlleren soep van koken, als je maar net doet, aldaarnet
gedaan hebben." "Toch een wondere steen"”, zeideredsen wanneer de man de deur was uitgestapt.

Toen de pelgrim uit het gezicht verdwenen was,teahjp een nieuwe steen op van de weg, en stoptezioegvuldig

in zijn rugzak.

Het principe van de steensoep, waaraan iedereetseemtje” bijdraagt, is ook gebruikt als variaptshareware bij
het computerprogramma fractint, dat is geschrewem de "Stone Soup Group", vernoemd naar deze glarab
Groepen die vrijheid van informatie nastreven, gdet GNU Project en Wikipedia kunnen ook wordeziegeals de
uitwerking van het soepsteenprincipe. Volgens donale traditie heeft dit verhaal plaatsgevondamdrAlmeirim,
Portugal. Tot op de dag van vandaag hebben vrallelrestaurants in Almeirim "sopa de pedra" (steep) op het

menu.

3.2.8 Economische welvaart

‘Dit is het moment om ons volk weer aan het werkefpen en kansen voor

onze kinderen te scheppen; om de welvaart te flersen de zaak van de vrede te dienen; om de Aaeanse droom
te herwinnen en eens te meer de fundamentele wddeheevestigen dat wij met velen één zijn; datadiemen en
daarmee hopen. En als we op cynisme en twijfelesiién te horen krijgen dat het niet kan, dan mulle antwoorden
met dat tijdloze credo waarin de geest van eeniga@dlmengevat: Yes we can.’

Overwinningstoespraak van Barack Obama, De Stadd&arovember 2008

Prof. Storme vervolgt: ‘Culturele cohesie en intdiereel vermogen en daaraan aangepaste instellzigein het
bijzonder bepalend voor onze toekomst omdat ziphehvoor culturele ontplooiing ook bepalend zigov enerzijds
economische welvaart en anderzijds behoorlijk enateatisch bestuur.

Intercultureel vermogen bestaat niet zonder datest een vertrouwen is in de eigen culturele itghtbeklemtoont
prof. Ludo Beheyt: ‘De rustige zekerheid deel aitriaken van een cultuur die berust op door traditergedragen
waarden en normen, is een voorwaarde voor een angem en open kennismaking met andere culturenge®eerd
is cultureel zelfvertrouwen een noodzakelijke, mgeen voldoende voorwaarde voor verrijking doowisiseling met
andere culturen. Wordt die tweede stap niet geresjuit een cultuur zich op,dan is het gevaartglabze na verloop
van tijd verschrompelt.

Op economisch vlak leidt culturele samenhorigh&gjdriobiliseerde identiteit’) tot betere economisghestaties en

meer welvaart. Meer verscheurdheid of beschaamdiveidde gezamenlijke identiteit daarentegen keidslechter
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presteren, net zozeer als individuele schizofrdatedoet. Zelfs indien die identiteit “uitgevondeadu zijn, doet dat
hieraan geen afbreuk; zogenaamde “uitgevondenitigadkunnen in ieder geval erg succesvol zijn emeolk een
nieuwe toekomst geven. Een mooi voorbeeld is hetesivan de Schotse identiteit, en vooral van deugesn en
symbolen die we daarmee associéren, en die vokgmmige historici ook grotendeels in de negentiexeiev
zouden zijn uitgevonden (met name de kilt, de tsreen de oud-Schotse poézie). Ook Vlaanderen zoiti d®
dynamiek en welvaart hebben ontwikkeld die het @efthontwikkeld indien het er niet in was geslaaijal culturele
identiteit te herwinnen.

Ook leidt een economisch beleid dat rekening hmattcultuurverschillen en gedifferentieerd is,wter welvaart.
Omgekeerd leidt de weigering om in het economisalhid rekening te houden met cultuurverschillerctdtectieve

verarming.’

lllustreer

Uit een interview met Marvin Egberts in het boédetellen Werkblijkt dat storytelling ook bij
organisatieveranderingen kan worden ingezet: ‘Hatreerst duidelijk worden welke verhalen de hid@digganisatie
leiden en welke door de manager zelf gekoesterdevorVervolgens moet er, met gebruikmaking van ende
verhalen, beelden en metaforen een duidelijkecimantstaan in het functioneren van de organisatielatie tot
haar omgeving. Ten slotte ontwikkelt de organisgéizamenlijk nieuwe verhalen en beelden die leideaen
gedeelde visie, een effectievere organisatie em beteokkenheid.’

Wanneer storytelling op deze manier gebruikt wagegt het niet om de kwaliteit van het verhaal neaathet zinvol
vormgeven van een veranderingsproces. Een goedalerérdient het om goed verteld te worden. Missthieschikt
je bedrijf of organisatie al over een boek waagrhalen opgetekend staan die het bijzondere valehaps/an je
mensen laten zien, of een jaarverslag met de neobeéstrijfsverhalen, of een bijzondere film of e@muntende
speech van een charismatisch directeur. Dan kon@rbp neer om die verhalen te blijven vertellerzeogoed

doorgedrongen zijn bij de medewerkers.

In haar boel ales for Changgeeft Margaret Parkin een heleboel concrete venhdike als uitgangspunt kunnen
worden gebruikt om met changemanagement om te gaan.
De onderwerpen zijn:

« Omgaan met verandering: hoe verhalen kunnen héfplegt omgaan met veranderingen.

* Creativiteit: hoe verhalen kunnen bijdragen om tivéait te ontwikkelen.

« Leiders en teams: hoe verhalen leiders en teamsh#be@eranderingsproces kunnen helpen.

* Omgaan met stress: hoe verhalen kunnen helpen arstress om te gaan.

« Emotionele intelligentie: hoe verhalen kunnen kEgkn om emotionele intelligentie te ontwikkelen.

lllustreer

Als je volgend jaar de ganzen in een grote V zrgbtrekken naar het zuiden voor de winter, bedankwaarom ze
zo vliegen. Als de vogels met hun vlieugels slaemplaatsen ze de lucht meteen achter zich. DoeemnV te vliegen,
kunnen ze 71 procent verder komen dan wanneeteamalliegen. Als een gans de formatie verlaatlt\roe
plotseling een veel grotere luchtweerstand en aadeert hij al gauw terug om gebruik te kunnen makan de
opwaartse kracht van de voorliggende vogel. Ooksmekunnen sneller en gemakkelijker op hun bestagmkomen

als ze een gemeenschappelijke koers uitstippelgemeenschapszin tonen. Ze kunnen dan van elkdgksaght
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gebruikmaken. Als we net zo slim zijn als de gdntigsen we in formatie met die mensen die dezetfdbting opgaan
als wij.

Als de gans die aan kop vliegt moe wordt, sluitzigh aan bij de achterhoede en vliegt een andans goorop. Het ig
verstandig om veeleisende taken af te wisselenelze®or mensen als voor ganzen die naar het zuiliegen.

De achterste ganzen schreeuwen om de voorste gaandae moedigen hun snelheid te behouden. Lajealsiwij
in de achterhoede zitten, ook aanmoedigingskreteent?

Ten slotte, en dit is belangrijk, als een gans wiekdt, of gewond raakt door een kogel en uit deepgrvalt, verlaten
twee andere vogels eveneens de groep om de gagdftép en bescherming te bieden. Ze blijven bijeleallen
gans, totdat deze weer in staat is om te vliegestesft. Pas dan trekken ze verder, met z'n tweegé®én of met een
andere formatie, totdat ze hun eigen groep inhalen.

Als we slim zijn, staan we elkaar ook op deze nranie

Dit verhaal wordt al jaren verteld bij de opleidingn leidinggevenden. Meestal wordt aangegevedealaerkomst
van het verhaal niet bekend is. Sommigen gevenlaghet afkomstig is van Milton Olsen. Maar eegelireide
speurtocht levert op dat dr. Robert McNeish (gejpereerd in 1992) de auteur is. Hij heeft het gesedin in 1972.
In 1986 ontwikkelde de Amerikaan Craig Reynolds eemputersimulatie van het

gedrag van een zwerm vogels. Deze cyberbirds, idisdsf kortweg boids, bleken aan

verrassend eenvoudige gedragsregels voldoenddbemem het gedrag van een echte zwerm vogelshwotsen.
Drie regels (separation, alignment en cohesiorgar Reynolds) bleken voldoende om het gedrag éazwerm
vogels tamelijk natuurgetrouw te simuleren:

1. Kom niet al te dicht in de buurt van andere V®¢separation).

2. Stem je vliegrichting af op die van de dichfgifyide vogels (alignment).

3. Vlieg grofweg naar het midden van de dichtsijoige groep vogels (cohesion)

3.2.9 Het culturele verhaal verbindt verleden, heden endekomst

"There is the sense in which you will always stead take for yourself the things that you need.tBeh you also
bring them back into the light. You dust them daama then you put them out again for people to ifina different
way. Myths need to stay fluid, they need to keepinm they need to be dynamic. And that's why we @a on
retelling them, so that what is valuable is passeéfom generation to generation, across time unacultures.”

Jeanette Winterson

‘Onze identiteit op de verschillende niveaus, déucele identiteit van de Europese naties is hetlpct van een
eeuwenoude geschiedenis, een eeuwenoude ontleniregwerking van elementen uit meerdere culturemaMze is
daarom niet kunstmatig of minder werkelijk,” betbpgof. Storme.

‘Vaak zijn typische kenmerken van een cultuur geemwen oud. Dat geldt duidelijk voor de gastronomizt geldt
zelfs voor de geschiedenis. Veel geschiedenisasad@Virkungsgeschichte, de geschiedenis van wah ele feiten
met die feiten is gedaan. Daarbij geldt dat dexliéel mémoire — naar het woord van Pierre Nora & gaan lieux de
faits zijn. Het gaat om elementen uit onze gesehieddie pas doordat ze nadien herinnerd zijn ggevode betekenis
hebben gekregen die ze vandaag hebben. Toen &@Everjaardag van de slag van 1302 herdachten, ging h
uiteindelijk niet zozeer om wat er werkelijk digdsl juli 1302 in de modder van Groeninge is gebeWdt wij

vierden was veeleer wat op grond van het herded&arvan in de 19de eeuw is gebeurd, namelijk ddeddenken
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gedurende 150 jaar een belangrijke rol heeft gédpeele ontvoogding van ons volk. Elf juli is daar een date de
mémoire veeleer dan een date de faits; Groeningendieu de mémoire veeleer dan een lieu de fagtarmee sluit ik
me niet aan bij diegenen die menen de gebeurtemissel11l juli 1302 te moeten minimaliseren, ofdiéemotivatie
van de Vlamingen toen reduceren tot alles behaweflamingante. Zelfs de historici die zich daarbanondigen
bevestigen, als ze ernstig zijn, dat die slag readsn de veertiende eeuw in de herinnering heedttgeleefd als een
Dietse bevrijdingsstrijd. En daar gaat het uitelijkléet meest van al om. Wij vieren op de Vlaarfesestdag namelijk
dat de Vlaamse Beweging er onder meer door hedéwken van de geschiedenis in is geslaagd ditteolig te doen
herleven, het terug een gezamenlijke identitezadfrespect te geven. Wij vieren dat, dankzij oedtaters, ook wij
nog erflaters kunnen zijn, nog iets kunnen doorgeaan de volgende generatie, onze kinderen erkkieieren. Met
andere woorden: de werkelijkheid van de mythe,zd.de mogelijkheden die wij daardoor vandaag hepisegroter
dan de werkelijkheid van wat zich op die elfde 1802 heeft afgespeeld. Ik heb dus al evenmin moeét de
gedachte dat er in een cultuur weinig werkelijksted elementen voorhanden zijn: sommige, zoalseaakligie zijn
erg consistent (al zijn onze taal en godsdienstvazandaag ook niet die van de Middeleeuwen), andsgéminder.
Elke cultuur gelijkt op de boot van de Griekse hBedseus, die al varende op één van zijn tochjersehip
voortdurend moest herstellen. Van dat schip weédsmna één de planken vervangen, terwijl het getijeaelentiteit
bewaarde. Het schip bleef varen omdat (en slechtiat) men erin slaagde de vervangende elementeassie de
bestaande in te passen. Zonder vernieuwing zogezeinken zijn, maar indien de nieuwe onderdeletnimiget

geheel pasten, zou het ook gezonken zijn.

3.2.10Een verruimde blik op de wereld

"Myth must be kept alive. The people who can keéeive are artists of one kind or another. Thecfion of the artist
is the mythologization of the environment and theld."

Joseph Campbell

Mensen vertellen verhalen omdat ze zo betekenisdugeven aan hun ervaring van de werkelijkheidrZeen
kind geboren is, begint de interactie met de oudiersle ogen, de mond en de oren. De taal van aeea de klank
van de stem: dit alles brengt contact met de wigkkeld op gang.

Zo oriénteert een kind zich en treedt het in cantaet de wereld. Als het kind naar school gaatt daae ontdekking
van de wereld door. In een nieuwe groep leert imet &ndere kinderen kennen. Samen met die andetdeka het de
wereld van vorm en kleur, de wereld van de getateide wereld van de woorden: de juf vertelt alerérhalen:
sprookjes, verhalen over Rikki en andere bekendetpnboekfiguren, bijbelverhalen of verhalen udl@tradities. Zo
verruimt de wereld van het kind zich week na weelet contact met anderen en met die waaier adralen, leert
het ook zichzelf kennen. Vanaf het 5de leerjaardivbet kind uitgedaagd om te vertellen wat het esgean vindt.
Bovendien leert het kind om iets te vertellen caen onderwerp waarover het iets heeft uitgezoohtid periode
komen ook de vragen naar wie ze zijn, wat hen diffiam iets te gaan doen in het leven en wat hes@reekt
voortdurend en op andere manieren terug. Die vragem terug op de middelbare school. De jongermreltvo
uitgedaagd om zichzelf te laten zien. Wat denkbbgr deze film? Waarom spreekt dat ene liedje dan? Vindt hij
dat het terecht is dat een klasgenoot naar zipheordt teruggestuurd en niet de kans krijgt om ajpleiding achter
te laten?

Langzaam ontstaat een eigen verhaal. Dit verhaaltvgeweven uit antwoorden op vragen als: uit vgelkin kom ik,
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uit welke cultuur, uit welk maatschappij. De jongechept zo een eigen verhaal om zijn vaak tegjelicptr
ervaringen te ordenen, zichzelf houvast en richingeven en zo iets minder weerloos in de weeekiaan. Het
eigen levensverhaal ontwikkelt zich ook in dialaogt anderen. Er ontstaat een eigen blik op de derel
(maatschappij) en op het grotere geheel. Door egmal te vertellen, geef je betekenis aan je bejexan dat geheel.
Vertellen is een menselijke manier om kennis earéng op te roepen en te delen met anderen.

‘Andere culturen brengen ons weer in contact matdude mythen. Het lezen (of luisteren n.v.a.) di@woor ons
overwegend onbekende mythen, maakt ons vermogestbaonheid en betekenis te ontdekken opnieuw wakker

Zo groeit ook het respect voor wat bestaat en wabembaar blijft.” ( Mark Colpaert, 2008)

3.2.110pvoeden tot burgerschap

Myths have always served not only to enlightenitigdévidual but to tie entire communities togethgrexpressing the

values and beliefs at the heart of society andireafig individuals' links to one another. In angortant sense, myth

)

are the collective symbolic history of culturess tiepositories of their deepest ideals and aspirsiti
Bill Moyers

De vertelcultuur levert een bijdrage aan het geotggheel binnen de onderwijsdoelstellingen. Waaromeen
leerling of docent zich met verhalen inlaten? V¢ade meerwaarde?

* Verhalen zijn concreet en verbonden met ervarimgrlingen leren beter als eer concrete situatiegim
verhaal worden gepresenteerd.

e Verhalen verbinden losse momenten in de tijd. Vlerhgerbinden momenten uit een levensgeschieddieis,
op het eerste zicht niet verbonden zijn, toch dicaae.

< Verhalen zijn dragers van waarden. Waarden wordethee toegeéigend door boeiende verhalen dan door
abstracte beweringen. Het leren van waarden isralieogelijk door deel te nemen aan die verhalen die
voortdurend herhaald worden.

* Verhalen nodigen een leerling of docent uit om nveer zichzelf te laten zien.

* Verhalen verbinden mensen. Verhalen maken het rjloget mensen met een verschillende achtergrond
elkaar toch kunnen verstaan.

e Verhalen doen een beroep op je verbeelding. Ereedting is cruciaal in het leren: Verbeelding stekstaat
te symboliseren, te spreken in metaforen, tekermeellen zodat mensen elkaar begrijpen.

< Verhalen maken contexten zichtbaar. Verhalen maldtbaar in welke sociale omgeving iemand leeft en
hoe die omgeving van invlioed is op de wijze wadrefekenis wordt verleend aan gebeurtenissen. Bainger
is daar een prachtig voorbeeld van.

* Verhalen doen beter onthouden.

« Verhalen stimuleren het leren met alle vermogemsh&len doen een beroep op verstand, verbeeldang, h
en ziel. Verhalen maken gebruik van alle zintuigen.

< Verhalen kunnen culturele en/of religieuze vergehibverbruggen. Verhalen fungeren als verbindings

tussen mensen.

lllustreer
De tien grondbeginselen

De maggid sprak tot zijn leerling rabbi Sussja: tiea grondbeginselen van het dienen kan ik jelarein. Maar je
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kunt wel in de leer gaan bij een klein kind endaj dief.

Drie dingen zul je van het kind leren:

het is vrolijk zonder bijzondere reden;

het zit geen ogenblik ledig;

en waaraan het gebrek heeft, weet het met kradfggeren.

In zeven dingen zal de dief je leermeester zijn:

hij vervult zijn dienst 's nachts;

krijgt hij het niet in een nacht voor elkaar, dasteedt hij de volgende er ook nog aan;
hij en zijn medewerkers houden van elkaar;

hij waagt zijn leven voor een kleinigheid;

Zijn buit is hem zo weinig waard, dat hij die vate kleinste munt afgeeft;
hij laat slagen en plagen over zich heengaan d¢atere hem koud;

zijn werk bevalt hem best en hij ruilt het voor gesder.'

Martin Buber, Chassidische vertellingen, 140

3.2.12 Vertelcultuur is generatieoverschrijdend

Reminiscentie is een methodiek voor het werkenhregthineringen, op te halen met oude foto's of veopen, onder
meer gebruikt in de ouderenzorg en het opbouwwerk.

Een praktijkvoorbeeld illustreert deze methodiek.

Verhalenparcourss een project van OCMW Antwerpen (cel Culturetidaatschappelijke Ontplooiing) en met
externe begeleiding van Siti4, leersite opgeridurdgrof. em. Georges De Corte.

Een verhalenparcours is een wandelparcours inwstnan verzorgingstehuis voor de bewoners en bgelbiders.

Met voorwerpen, geuren, geluiden, anekdotes...envele begeleiders herinneringen op bij de bewoners.

‘We wandelen naar vier stopplaatsen waar er idigleven valt: we zetten koffie, we eten puddirigeen kom, we
dampen met een bassin, we bekijken sierkommemiziberkast. Bij elk van deze vier haltes halenheginneringen
op. Ouderen herkennen de vertrouwde voorwerpelts zea kom, een vergiet, een vaas... Zij herinneiensituaties
van vroeger, zoals koffie malen, afwassen, afspogkge likken.’

Maar waarom willen we herinneringen ophalen? legleie vertrouwd met het ophalen van herinnerinderdoet het
vaak als je met iemand spreekt. Je vertelt aamderan stukjes over je eigen verleden en je Itistek naar hun
verhalen. Wat de andere vertelt, is voor jou hdken en zo kunnen we met elkaar communiceren. kigiiimgen
ophalen met anderen doet deugd, het schept volupeni geeft een goed gevoel. Het houdt tevensgfeem je hart
fit. Het bevordert het fun- en fitgehalte van devbeers en hun begeleiders. En het gebeurt min ef renzelf: we
zien iets, een foto, een winkel, een kom en we eei&rug aan vroeger.

‘Levenslang activeren: Ouderen hoeven we geen ralimgen aan te leren. Wel activeren we ze doomherte
zetten bewust hun zintuigen te gebruiken, verbanelégggen en te fantaseren. De Beuckelaer, Pangiapoleon.
Merknamen en eigennamen zijn interessante uitlakiighet ophalen van herinneringen. Een bakjei&diflens het
parcours en we kwamen als vanzelfsprekend terddkaffie Rombouts en cichorei Pacha en De BeudakelBe
versnaperingen bij de koffie brachten ons vrij vhigDe Beuckelaer en Parein. De Petit Beurre vedssborbeeld van
de biscuits. Wel voegden de ouderen er altijd aardat de echte koffie pas na de oorlog kwam egedmonte van

koekjes bij de koffie — met cichorei — enkele jpertiater. De sobere oorlogsjaren en de jarenetgarebn vijftig waren
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de rode draad. Van koekjes kwamen we op snoemespralines (bonbons) tot de karamellen. Hier @grsoorten
enorm groot. We beperken ons tot de Napoleons ziiieis dat een firmanaam en de naam van eenagesiort
snoepje:hard van buiten met een zachte, zure bianénWe associeerden verder met Napoleon. Voonabsten was
dat geen probleem. Als herinneringen kwamen kineldjgs op:

Napoleon, Napoleon, sta stil.

En waarom zou ik stille staan?

Ik heb niemand kwaad gedaan.

Napoleon, Napoleon, sta stil.

Vooral meisjes zongen en speelden dit liedje. Msigj koppel dienden met hun armen een meisjertgeva

Een, twee, drie vier, hoedje van papier. Volgemsra@en zou dat liedje verwijzen naar het typiscbeftideksel van
Napoleon. De aanleiding zou de nederlaag van dekgeweest zijn bij de Russische veldtocht, hgirbean het
einde.

‘Ik kan er Napoleon door zien.” Als de koffie zakmnetjes was, kon men de figuurtjes aan de bodskehnen.
Sommige koffieserviezen hadden Napoleon als thema...

De meeste herinneringen sloegen op verhalen dierenchadden gelezen of gehoord, documentairenendn...
natuurlijk op de Leeuw van Waterloo.

Enkele vragen die het altijd doen en die interessassociaties uitlokken:

Sta eens in de houding van Napoleon: rechterhakle .

Ken je een café/restaurant/drank/koekje/snoepjeNapbleon als merk? (Mandarin Napoleon, chocolaffets van
Callebaut met Mandarin Napoléon.)

Wat was de familienaam van Napoleon?

Wat deden de Fransen in onze streken met veletklsosn kerken?

Ken je een verhaal van onderduikers of over decsdotsen?

Bron: www.seniorennet.be/blog/verhalenparcours.

lllustreer

Bloemen van eenzaamheid

ledere woensdag, in het rustoord, kreeg een outle éan ruiker bloemen. Ze wist niet goed waar nelaan
kwamen, wie ze bracht. Ze begreep ook niet zo g@etom de bezoeker nooit zelf de bloemen binnehbrag was
erg gelukkig met die bloemen, maar toch had zeggeaamaal kunnen praten met de onbekende die dmeéto
bracht. Was het de oude buurvrouw ... of was het klaarkind? Maar was de buurvrouw niet gestorven.emwas
haar kleinkind niet al lang weg uit het land?

Eens op een woensdag ging zij van in de vroege endog de deur in de hall zitten alsof zij de nieuportierster
was, om toch maar de bezoeker op te vangen. He¢@asette viugge heer, hij had vele bloemen nmipeals
haastig en zakelijk en had niet veel tijd toen emtvroeg waarom hij die bloemen bracht en vooragigvaren. Hij
zei alleen: 'Ze zeiden: het is voor de oude dameamer 39. Ze bestellen ze telefonisch ineens genijaar ver en
betalen stipt met de postrekening ... Waarschijnliggelen zij zich wat verplicht of een beetje scimild.

Toen ging de man.

Toen ging de vrouw, ze liet de bloemen staan, bésenu zonder verhaal, bloemen van eenzaamheid ...

In : Met rituelen het leven spelen. Patmos, Kapellé®88, p. 124
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3.2.13Culturele cohesie

Valt de culturele samenhorigheid weg, dan valt @asrterug op zijn natuurlijke biotoop: de horde.
Prof. Matthias Storme

Maatschappelijke rechtvaardigheid en vrede verateiben een maatschappelijke ruimte waarbinnenmdide en
rechtvaardigheid wordt georganiseerd. Die ruimte hiat worden gerealiseerd zonder culturele b&sikdariteit kan
alleen worden gelegitimeerd door een samenhorigbgeitbel wanneer tegenover de verplichting ook een
gemeenschappelijkheid staat, een samen deelhebbezea cultuur. Er is geen enkele legitimatie \smdidariteit

waar er geen “wij” is, geen culturele samenhorighie altijd tegelijk inclusief en exclusief is.

"Stories that we call myths aren't just any oldist For instance, there's lots of other kindstofies. There's jokes,
and there's animal fables and things. And therb& Wappened to Bill when his tractor went intotbed. Those
kind of anecdotal stories. Myths are usually manpartant to a culture. They are stories around kttie culture

revolves. And on which it builds all sorts of othsliefs and activities."”

Margaret Atwood

Yves Heymans vat de universele verbindende kraattverhalen samen in ‘Verhalen vertellen’: Elketuut heeft
een vorm van verhalen vertellen. Vertellen komt bijisle mens universeel voor. De capaciteit owetgellen vinden
we terug bij alle individuen in een cultuur (hoewek hierbij variatie bestaat). De capaciteit @wertellen
verschijnt tussen de 2,5 en 3 jaar, wat vroeg iordegenese is. Vanaf dertig maanden bezit eendtidd capaciteit
om het onderscheid te maken tussen fictie en ratiefiEr is een thematische consistentie bij vellscide culturen.
De inhoud van verhalen loopt gelijk over verschitle culturen. Een paar voorbeelden van univerbelaa’s:
kosmologie, topografie, kenmerken en gedrag varedjkenmerken van planten en bomen, geboorte/do@en
brede waaier van categorieén die men kan omschrgige'menselijk gedrag’: seks, huwelijk, religiegels en
normen, bedrog en geweld (Sugiyama, 2001, p. 22l verhaalthema’s zijn universeel omdat verhalem lokale

oplossing bieden voor universele problemen.

3.2.14Sociale cohesie

Mensen, gemeenschappen, organisaties en institijtiede bouwstenen die de maatschappij vorm geseaiale
cohesie is de mortel die de bouwstenen verbingaemen houdt, zodat het gebouw stevig blijft en kkéio kan
verduren. Het spreekt vanzelf dat een samenlewa@eg tpunker is en in een toestand van voortdureadmuwing
verkeert. Ook bij veranderingen zorgt sociale c@hesor blijvende betrokkenheid van de verschilkeetementen op
elkaar.

Uit: ‘Praktijkgids sociale cohesie’, Vlaams Mindedencentrum, oktober 2006

Sociale cohesie of sociale samenhang is de betnbklig van mensen op elkaar, bij maatschappelijgarosaties en

bij de samenleving als geheel.

Gemeenschapsvorming is gericht op het versterkermgdokale gemeenschap. Niet toevallig is headk van de

cultuur- en gemeenschapscentra in Vlaanderen, dtoucparticipatie te bevorderen. De vertelcultunmaeet name de

vertelkunst zelf kan het publieksbereik verbreden@rdiepen via het laagdrempelige van vertellenakale

projecten, aangepaste programma’s en gediversiissmmunicatie.

Vertelcultuur bevindt zich niet in een ivoren tajenVertelcultuur neemt actief deel aan het veesimgjsproces in de

samenleving. Vertelcultuur draagt bij om vorm teeyeaan de meervoudige identiteit binnen de huidégeenleving.
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lllustreer

Een joods verhaaltje vertelt ons over een zekeralfgm. Op een dag nam hij een oude, hongerige ewirzijn
huis op. Het was al laat en tijd voor het avondefvreemdeling nam niet deel aan het gebed, dsjeen
afgodendienaar. Abraham nam een stok en joeg devemleet huis uit. In die nacht verscheen God heeen droom
en zei: “lk heb die man al zeventig jaar verdradem, jij hem dan tenminste niet één nacht verdragen

Jos Lammers, De weg van de barmhartigheid, AverBaiere, 1998, p. 105

Social inclusion betekent mensen helpen hun piaate wereld te bepalen, hun identiteit te leremnen en hun
zelfbeeld en gevoel voor eigenwaarde verbeterenrdefal zagen we dat de vertelcultuur het idemsigeivoel
versterkt. Omdat we in het vertelproces altijd e#sselwerking hebben tussen verteller en luistegaarice versa,
werkt ook social inclusion vice versa. De kracht gedeelde verhalen transformeert verhalen naanieew verhaal.
De vertelcultuur transformeert levenslang, paratiet de dagelijkse ontwikkelingen binnen onze nwhetspij.
Vertellen opent een drang naar verbondenheid. Zonb®lartin Buber, Joods-Oostenrijks-Israélisch
godsdienstfilosoof, een levenswijze die aanslyiebn eeuwenoude joods-mystieke traditie, waartacomk de
kabbala behoort.

‘Het verhaal wil dat er gouden vonken naar benedgklen toen God de wereld schiep. Die zitten diiels
opgesloten in schalen (kelifot), waaruit ze verlogten worden. Alleen de mens kan het verlossemderd spreken
en de ‘heilige vonk’ terug naar zijn oorsprong \@erDe chassidische mens zag het als zijn dageligeping om
alles weer tot ‘heilige) eenheid terug te brengede uiteengevallen wereld te herstellen. En hietnigeijkste daarbij
was het HOE van het omgaan met de andere meret é&avhn zelf. ... Het leven was dialogisch en
gemeenschapvormend’

Dat leerde Buber tijdens zijn verblijf op het langg van zijn grootouders toen hij er in contact kwaet het
chaddisme, een joodse vroomheidbeweging die in #alghuidig Polen) gesticht werd. Hoewel hij zielizerder
tot het reformjodendom rekende, legde hij zich @ogpdat de westerse wereld deze orthodoxe erorthiadoxe
mystieke beweging leerde begrijpen. Daartoe vetéahij talrijke vertellingen en tradities van haassidisme naar
het Duits en maakte ze op die manier bekend. tibifmonder levert zijn omvangrijke tekstverzamglidie
Erzahlungen der Chassidim’ (De vertellingen varligssidiem) daarvan een indrukwekkend getuigeijiers zijn
leven was Buber een bemiddelaar tussen de bedreagtitonele joodse wereld in het Oosten en deavss

wetenschappelijke en rationalistische moderne tijd.

lllustreer

Het oud chassidisch verhaal van de wijze rabbi

Een wijze rabbi, die het grootste deel van zijth tiporbracht met het geven van onderricht en reidden van zieker
en stervenden, was met het bestuur van de synagegeengekomen dat ze hem niet moesten lastigvealé alle
kleine veranderingen die zij wilden aanbrengenemgdng van zaken binnen de gemeente.

Maar op een dag bemerkte hij dat er bij de ingangde synagoge een offerblok was geplaatst enadedekking
greep hem zo aan dat hij onmiddellijk het bestanurergadering bijeen riep : "Wat hebben jullie madgan ?", zo
begon hij op verontwaardigde toon, "jullie hebbgrdb ingang van de synagoge een offerblok neetgardat is een
groot schandaal.”

Aarzelend vroeg een van de bestuursleden waaronmehipu zo verbolgen over was.
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Daarop antwoordde de rabbi : "Tot nu toe was hefedeoonte in onze gemeente dat ieder die een gomgmweg
tegenkwam hem een aalmoes gaf. Dan stond hijroogd met een ellendige en zag met eigen ogeraaijioe.

Door dat offerblok kun je voortaan je ogen sluiggnje hart zal niet meer worden geraakt door del mao de armen.

3.2.15 Vertelcultuur is multicultureel

Onze maatschappij verandert voortdurend. Oude Isosigbanden hebben plaats gemaakt voor nieuweziwe
anders gaan denken over normen, waarden, religel@iek. Andere culturen hebben zich in meer dafislere mate
met de onze verweven. Het traditionele gezin imggandaard meer. Vrouwen gaan werken en manneempap de
kinderen. Het internet brengt de hele wereld itngiskamer.

Het is een hele uitdaging met al die veranderirgyarte gaan. De wereld is een dorp, maar voelerodesdewoners
zich ook verbonden met elkaar? Sociale cohesid hezfdie verbondenheid te maken. Verhalen vorneen d

eenvoudigste en duurzaamste weg naar sociale eolitisronder volgen twee praktijkvoorbeelden

3.2.15.1 Verhalen verbinden een buurt

In 2006 bracht het Vlaams Minderhedencentrum eexktikgids sociale cohesie' uit. In de gids leggeruit hoe je
concreet kan werken aan sociale cohesie:

« mensen de kans geven elkaar beter te leren kehadgrebaarheid verhogen)

e ervoor te zorgen dat de gescheiden netwerken zégr met elkaar vermengen.

Twee begrippen staan centraal in deze praktijkgids:

» herkenbaarheid: Werken aan sociale cohesie deer en vooral door mensen de kans te geverrelkaa
(beter) te leren kennen. Veel mensen voelen ziehag hun gemak in hun buurt omdat ze te weiniget
over de andere.

« netwerken: Voor de sociale cohesie is het belanddf mensen uit verschillende netwerken elkaar

ontmoeten. Nu zijn netwerken van autochtonen ertlibnen vaak volledig gescheiden van elkaar.

Het Vlaams Minderhedensector werkte voor de piaiitlis nauw samen met vijf lokale projecten. Eerjgmtodaaruit
is ‘Buurtverhalen’ van Buurtcentrum Posthof in Bezm.

Buurtverhalen.be

Het sociaalartistieke project ‘buurtverhalen.berkt@an de onderlinge betrokkenheid van buurtbewoimeOud-
Berchem: via het verzamelen, bewerken en verteenverhalen uit en over de buurt. Buurtverhalershkeen
initiatief van Buurtcentrum Posthof, in samenwegkinet Samenlevingsopbouw Antwerpen, het OCMW, Qosn
en het district Berchem. Buurtbewoners kunnenrahjderecht in het wijkcentrum Posthof. Buurtveemabe heeft er
zZijn vaste stek. De projectmedewerkers trekkenraae plekken waar mensen elkaar spontaan ontmeeteauden
zo de drempel laag voor het project. In Berchememomensen van verschillende leeftijden en met hélksade
achtergronden en culturen naast elkaar. Spontartaaten tussen deze mensen zijn niet altijd vasgedkend. Na het
vertrek van het regionale integratiecentrum in 2003t Posthofgebouw, vonden etnisch cultureledmiheden
moeilijker de weg naar Posthof. Een nieuw opbouygatanet een groot bereik was nodig om opnieuwikgek
krijgen met de buurt. Zo ontstond Buurtverhalen.be

Een plakje cake in ruil voor een verhaal

‘We gaan mensen verbinden door verhalen. ledereeft immers een verhaal te vertellen en iedereaiegean een

95



goed verhaal. Door verhalen met elkaar te deleml@obuurtbewoners in beweging gebracht en lereteze
leefwereld en de achtergrond van de ander en véuuge waarin ze leven kennen.’

Hoe: Drie stappen:

1. Buurtverhalen sprokkelen bij een breed en dipeidiek: huis aan huis, in de gang van het OCM@mtle markt.
In het stempellokaal en in het wassalon. Mensggédaier een plakje cake ... in ruil voor een verhaal.

2. Buurtverhalen creatief bewerken in productiegere professionele kunstenaars begeleiden buurtieEwom
vanuit de verhalen te vertellen, te dansen, teexinge werken aan een voorstelling als eindproduct.

3. Buurtverhalen opnieuw presenteren aan de binuie vorm van een toneelstuk of een tentoonstgléen

verhalenboek- of krant, een muurschildering, veessies of een verhalenparcours door Berchem.

Buurtverhalen.be is stevig ingebed in de bredem&ing van Buurtcentrum Posthof, waardoor er eeliskestuiving
ontstaat met het publiek en de activiteiten varblertrestaurant, de IT-buurtdienst dot.kom, del&merking Tjif-
Tjaf of de vrouwentaalgroep Taal-Oor. Bijeenkomstekleinere productiegroepen en eenmalige toonnmb@mevoor
een breed publiek wisselen elkaar af. Begin 200@mveuim 1800 Berchemnaren betrokken.

Meer info: www.vmc.be

3.2.15.2 Van Klein Chicago tot Groot Sledderlo

Het leven zoals het is in Sledderlo: verhalen vanijkbewoners

Bovenstaande titel van een boekje, resultaat varsearijfproject van VormingPlus Limburg en uitgega met
financiéle steun van de provincie Limburg en pissifie steun van het buurtopbouwwerk Stebo verzameithet
eerst een aantal van de vele verhalen van Sleddaledig geschreven door de bewoners zelf. Dezikalen geven
een mooi beeld van het leven in de wijk, vroegenenHoe mensen, aangewaaid vanuit verschillenddstieken
hier een thuis vonden.

Zoals in vele streken en culturen worden in Slelddde verhalen mondeling doorgegeven. Want vertéfieeen
sociale gebeurtenis. Terwijl ze rond de tafel nitiworden vertellers en luisteraars vrienden. Mekaimst van het
Masterplan in het achterhoofd wordt het plan opgewaook de toekomst van de wijk Sledderlo in hefert te
betrekken. Via verhalen hebben de wijkbewonersdramen verteld als een open boodschap aan de doeleomers,
aan de beleidsmakers en aan de uitvoerders vavidsterplan: Groot-Sledderlo.

Bijzonder aan dit project is dat de initiatiefne¢end.ieve Maes van VormingPlus Limburg het spreedxd ‘Als de
berg niet naar Mozes komt, moet Mozes naar dedpag’ letterlijk toepast. Om mensen te motiveremaaming
deel te nemen zet er een verhalencarrousel opwijkleDe wijkbewoners vertellen, hun verhalen wend

opgeschreven en later worden diezelfde verhaléettuurthuis verteld.

3.2.16Duurzaam sociaal handelen

‘The storyteller is deep inside everyone of us. $toey-maker is always with us. Let us supposewmrid is attacked
by war, by the horrors that we all of us easily gn&. Let us suppose floods wash through our ¢itiesseas rise...
but the storyteller will be there, for it is ouraginations which shape us, keep us, create usgofmt and for ill.

It is our stories that will recreate us, when we tarn, hurt, even destroyed. It is the storytellee dream-maker, the
myth-maker, that is our phoenix, that representat wair best, and at our most creative.’

Doris Lessing
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Kennis leidt tot handelen, framen van informatieegn verhaal leidt tot inzicht en inzicht leidt beeslissingen en
keuzes maken. We zijn verantwoordelijk voor watgeteerd en begrepen hebben. Dat inzicht uit zidnmgedrag.
Misschien is dit wel het belangrijkste gevolg vamhalen vertellen: verhalen zetten ons tot actie Zaals we al
weten is gedragsverandering het resultaat vanemzdmd geleerd heeft. Verhalen kunnen ons ook nitrepasse
halen, uit een situatie van immobiliteit. Van onleeglijkheid weer naar bewegen, van levenloos ra@nidig, van
energieloos naar energie en passie.

George Mead, Amerikaans socioloog, psycholooglesdof betoogt dat er een soort van evolutie inhagidelen
naar het sociaal handelen ontstaat. Sociaal hangesnvol handelen: er moet een intentie zijm iglee, je moet iets
willen doen. Sociaal handelen is betrokken op ameemand die op zichzelf staat kan niet sociaatkelen.
Minstens twee mensen zijn zinvol op elkaar betrokkgit is beetje twijfelachtig, want zelfs als jgean bent, zit je,
volgens George Mead, vol attitudes van anderendeélan is altijd intentioneel betrokken zijn met areh: als twee
mensen per ongeluk tegen elkaar botsen is daintégttioneel, dan spreken we niet van sociaal Handélandelen
dat louter wordt opgewekt door de omgeving is desmdeling want er is geen intentie.

In zijn werk ‘Mind, Self and Society’ stelt Georiyéead dat het denken (Mind) en het zelfbewustzigifjSan
mensen voortkomen uit de interactie tussen memdmal & Self dragen op hun beurt bij tot de constimigan het
menselijk samenleven (Society). Mensen kunnenaflie¢n handelen en denken maar kunnen over zichzelf
reflecteren, nadenken. Ze ontwikkelen voorstellmgan zichzelf die hun gedrag bepalen. Ze ontwikkelok
voorstellingen van anderen, en verplaatsen ziehkiaars positie, spelen elkaars rol.

Vertellen is zowel een activiteit waaraan we masppelijk deelnemen als een activiteit die we @rem. We zijn
zowel onderworpen aan verhalen als het onderwarveehalen. Lang voordat we onze eigen verhalemdwn
maken, hebben zij ons al gemaakt. Als vertellergadgers van verhalen leven wij in een intersuligaet historiciteit
die we samen met onze taal, voorouders en genemisj geboorte meekrijgen. ‘Ons behoren bij detgedenis gaat
vooraf aan onze vertellingen of geschiedschrijviDg.historiciteit die eigen is aan het vertellen varhalen en de
geschiedschrijving ligt besloten in de realiteihvie geschiedenis,” concludeert Paul Ricoeur (Fiknsoof).
Bovendien maakt het feit dat wij, als vertellersvetlgers van verhalen, tot de geschiedenis behdatnerhalen ons
interesseren, dat ze meer voor ons zijn dan eaawaling feiten. In de geschiedschrijving spelg¢ijddbepaalde
‘interesses’ een rol, zoals Habermas (Duits filé®sosocioloog) heeft opgemerkt, waarvan de voansia de
‘interesse’ in communicatie is. Deze interesse tresd wezenlijk ethische component omdat wij dgeimalleen
meedeelbaar en gedenkwaardig vinden voor zoveeweaardevol vinden. En de dingen die het voorakévagn om
in nagedachtenis te houden zijn precies deze ‘vemadie de individuele daden, het leven van detiris en de

maatschappelijke worstelingen uit het verleden balefgm, besluit Ricoeur.

Met ‘Ich und Du’ schreef Martin Buber in 1923, tassde twee wereldoorlogen in, een klein juweelgeekn
ommezwaai in het kijken naar de werkelijkheid tegkacht. Hij ontdekt er dat wat we gewoonlijk ‘ikbemen een
uitgangspunt is, een grammaticaal feit. Een ‘ik'zigh, een identiteit op zich bestaat niet. ‘lldat voortdurend in
relatie en in spanning tot de mens en de werkdaigkbm zich heen. Een ‘ik’ is betrokken en wordirbkken.

Het leven komt tot stand, transformeert zich ejgkdin door wat er tussen mensen en tussen meamsdimgen
gebeurt. Een ik dat alles alleen maar als een bise hét) ziet, mist de essentie van de werkadigk en zinkt weg in
eenzaamheid en verschraling. En een cultuur dreardelt en kijkt, is eenzelfde lot beschoren. Kketfait het andere
(de andere) ook als een jij’ (Du) ziet, komt tevén en transformeert zichzelf. lk/het is van dieoran de logos.

Ik/jij is van de orde van de mythos.
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Wij maken afspraken met elkaar. Verhalen uit déitesavormen de basis voor die afspraken. Maaetewij ook
onzinnige regels en afspraken na? Nemen we verhaleuie iedereen wel vertelt maar die niet opligie gegevens
zijn gebaseerd? Broodjeaapverhalen zijn hiervarveerbeeld. In het Engels heten ze urban legend.
Broodjeaapverhalen zijn verhalen die mensen elikisavaar gebeurd doorvertellen maar die dat in eeste gevallen

niet zijn.

lllustreer

Men heeft eens een leerzaam experiment uitgevgeekio groep apen, en dat ging als volgt: de apegekr
regelmatig lekkernijen aangeboden via twee loketjegr als een aap iets aannam uit het rechtetidokerd een in
de kooi aangebrachte sproei-installatie in werkjagteld en werden alle apen natgespoten. De apelemaen
hartgrondige hekel aan water en het duurde dammbkang of de apen namen niets meer aan uitelcbter loketje.
Vanaf dat moment werd de sproei-installatie no@engebruikt.

Na een tijdje werd er een aap uit de groep vervadger een nieuwe aap. Deze aap wist natuurlijtsnian de
watersproeiers maar toen hij een banaan uit hbteeketje wilde pakken zette de hele groep d@trop een gillen
en krijsen en verhinderde dat de nieuwe aap ietetiloketje kon pakken. De nieuwe aap leerdé daeiets
aannemen uit het rechter loketje om een of andslenrniet mocht en boze reacties van zijn soortgenatlokte, en
hij pakte dus voortaan ook alleen nog maar etehatitinker loketje.

Toen werd er weer een aap vervangen. De hele gvesqie weer samen om de nieuwe aap te leren d&tée niets
uit het rechter loket kan pakken en opmerkelijk Wasde vorige nieuwe aap, die nog nooit was nptges, even
fanatiek meedeed met gillen en krijsen. Ook destaatieuwe aap leerde snel en paste zich aan. dpearwerden
vervangen tot er uiteindelijk geen enkele aap meer was die ooit de watersproeiers in werking dgexien.
Ondanks dat bleven de apen doorgaan met gillemierk als er een aap iets uit het rechter loketige pakken,
maar geen enkele aap wist eigenlijk waarom...

Dit is een voorbeeld van een broodjeaapverhaaitzErulegend. ledereen kent het en niemand weetheaarandaan
komt.

Bron: Natte apen uit Corporate Change: de weg topgarestaties, Willem Wanrooij, Scriptum, 2002.

3.2.17En nu, actie!

"What the myths say, is that you have to be the bégour own life. You're the one who has to takarge of who
you are, you're the one who has to take controfl &iso, you're the one who can bring somethingeccommunity.”

Jeanette Winterson

Cultivering of het socialiseren van iemand in eepdalde cultuur, hangt sterk samen met het varnteda verhalen.
Omdat we onmogelijk uit eigen ervaring alles kunnexten, worden veel dingen die belangrijk zijn opne®n sociaal
gepaste manier te overleven in onze gemeenschagdvérroeger werden deze verhalen vooral van ntohchond
doorverteld. In onze maatschappij wordt een deeldia taak nu overgenomen door de media.

De media vertellen vier soorten verhalen.

Ten eerste zijn dictieve verhalendie via een gefantaseerd verhaal vertellen hogedeld in elkaar zit en waar het

leven om draait. Zij leren ons iets over de ‘dynglmian het leven'. Theater, film, boeken, muziekdans houden
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ons een kleurrijk palet voor over ‘overleven’. Wilen echter ook weten wat er echt gebeurt in amngeving, de
realiteit van het leven.

Ten tweede zijn eieuws en wetenschappelijke informatils mediaverhalen die ons laten weten ‘hoe de dinge
zijn'.Als het om nieuws gaat hebben de media ookledangrijke maatschappelijke functie, namelijkvéehalen zo
brengen dat ze de regels en de doelstellingen @aamhenleving niet ondermijnen.

Ten derde zijn er deluman Interest storie®f het leven zoals het is. Deze verhalen genidéemeeste populariteit.
Reeksen als Echo, Afrit 9, Man bijt hond, het lezeals het is hebben dan weer een mimetische &urtgze
verhalen houden ons een spiegel voor.

Ten slotte zijn er ook verhalen die de leden vasateenleving moeten helpen in het maken van kedigsevatten
informatie over waarden en normen, over wat goedastrevenswaardig is.

Reclame overlaadt ons met een oneindig aantal leegrivan deze laatste soort. Op die manier krijgnéeia voor een
groot deel de macht om (1) de beelden en stereotyigewe hebben van onze omgeving te bepalenwrenderen;
(2) onze waardensystemen waar we op lange termjrvasthouden te beinvioeden; (3) en ook dingesnap
agenda te plaatsen, dingen die we als priorit@ihdseschouwen, vaak aangeduid als de massamadiateefvan wat
we bovenaan op onze agenda zetten. Die activekeadbt van verhalen is heel goed te zien in hetugkllat ngo’s
ervan maken. Zij gebruiken verhalen om mensene@apdren tot het ondersteunen van hun activiteiteom geld in
te zamelen. Meestal betreft het een portret varkeehof een persoon die zijn levensverhaal zetifele De websites
van Unicef, Amnesty International, het Rode Kréigsen Zonder Grenzen, Oxfam en vele anderen st@laran
verhalen die ons diep (moeten) raken, zodat we éidanen om geld over te maken of zelf actie te oretaen.

Human interest verhalen raken ons in het diepsovaee menselijke ziel tot het onverdraaglijke.

lllustreer

Verwaarloosde kinderen in Bulgarije

Het verhaal gaat als volgt: eind januari 2008 &igiresentator Chris Dusauchoit op Canvas een tap®iover
verwaarloosde Bulgaarse weeskinderen. Hij vindishbandalig dat deze misstanden plaatsgrijpenridaee dat lid
is van de Europese Unie en wil dat Belgié een vuaeskt naar Bulgarije. Chris vindt dat hij zelftSemoet doen en
dus vertrekt hij — samen met een team van exparéar-het Bulgaarse dorpje Mogilino om er de sibuat
onderzoeken. Er volgen geldinzamelacties, Unicafitygealarmeerd en internationaal trekken versailé ngo’s
zich het lot van de verlaten kinderen aan. In Vigaan wordt Help the Children opgericht: www.hegathildren.be.
Chris blijft doorgaan en de benefietsingle ‘In Dielg Winterzon’ krijgt vorm. Stijn Meuris heeft een
hartverscheurende tekst geschreven waarin nooitdetd Bulgarije of weeshuis valt, maar toch weebpmiddellijk
waarover dit gaat. Lais heeft die tekst prachtggzongen. ledereen werkt gratis en voor niets, tradareen voelt
dat deze zaak het meer dan waard is. Deze beivgdietsvordt gratis verspreid. De kinderen ondeadedacht

houden is het voornaamste doel, extra vrijwilligkamsten zijn een mooi neveneffect, iedereen natest wat zij of

hij ervoor overheeft.

3.2.18Toekomstverhalen

Sprookjes en volksverhalen leveren vaak goede eaddbn voor toekomstverhalen. Het verhaal begintenavas
eens’ of ‘ooit was er eens’ maar een sprookje gimboit als het eindigt. Het einde is eigenlijk begin. Er was eens

is niet een bestemming uit het verleden maar estefrning in de toekomst: de tijdloosheid van eehaa en het
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gebrek aan geografische details dompelen het vieohdar in utopische connotaties. Een utopie ik een niet te
verwezenlijken ontwerp van een volmaakte toestapden tijd en een plaats waar niemand echt gevgeest
Hilary Lawson stelt dat toekomstverhalen met utcpgsuitkomst het begin vormen of het einde betekeaaa de

chaos en de verwarring die ons omringt.

‘Want we zijn verloren. Verloren in een wereld zen#faart, niet omdat de kaart verloren is, maaraime ons niet
langer kunnen inbeelden hoe zo’'n kaart getekendtwbr onze postmodernistisch, relativerend tijdpdnijven we
stuurloos is een zee van verhalen die niet over@ekkunnen worden en niet verankeren. We bevindszelf in
een wereld zonder zekerheden, zonder een vasth&atdér of overtuiging, zonder waarheid, zondevdiimeid die
tot keuzes leidt. We hebben geen unieke geschiedmaiar een veelheid aan verhalen die elkaar beoenen. We
hebben geen recht of moraliteit maar een stel agriden voor ons gedrag. We hebben geen kenniseeaareeks
alternatieve beschrijvingen.’

Hilary Lawson

lllustreer

De boom vol witte linten

Langzaam en met moeite kwam de boemeltrein doddrgland vooruit. De oude stoomlocomotief snoo$eoof en
had er blijkbaar moeite mee de reizigers naar lakantieplaatsen te brengen. Overal zag je vrofifgchten. Alleen
in een coupé waarin twee heren zaten scheen dstgaliesbehalve gelukkig te zijn. Hij moest wel eaare last op
zijn hart hebben. Peinzend keek zijn medepasshgraraan en begon ten slotte over het weer en h@erfandschap
te praten, om met zijn treurige overbuur in gespeckomen. Het ijs was sneller gebroken dan hijveehtte. De
jonge man, die zo ernstig keek en zo'n ongedurngeneustige indruk maakte begon te vertellen. Esistiw en
stokkend met lange pauzes. Maar zodra hij merktiedel andere niet uit nieuwsgierigheid maar meteech
belangstelling verder vroeg en zich echt om hekoitmenerde, kwamen en woorden uit hem los.

"Ja, ik heb jarenlang in de gevangenis gezetemnhizéJarenlang. Vanmorgen hebben ze me vrijigelaNu ben ik
op weg naar huis. Ik heb schande over mijn fangdibracht. Ze hebben mij al die jaren niet één kegocht.
Geschreven hebben ze ook maar heel zelden, Ik heehen niet eens kwalijk. Ik heb hun liefde veedge
Misschien hebben ze me ook niet bezocht omdatideeeduur was. En brieven werden thuis nooit geskchreven.
Ik hoop, dat ze me toch vergeven hebben al zietiheiet naar uit. U kunt zich niet voorstellen liodet leven dat ik
geloofd heb, haat en berouw heb om alles!" Bewadeg hij zijn handen voor zijn gezicht. Dan gingverder: "Om
het mijn ouders gemakkelijker te maken heb ik hem lerief geschreven. Ik heb ze gevraagd of ze enijteken
willen geven waaraan ik meteen kan zien hoe ze wvjedenken, als de trein dagelijks onze boerdergrbij rijdt.

Als ze mij vergeven hebben zouden ze een wiidinle grote appelboom bij de spoorlijn hangen.z&lsne niet mee
thuis willen hebben dan hoeven ze niets te doen.Hlifi ik in de trein zitten en ga ver weg, heerweg. Waarheen
weet ik niet". Hij wond zich zienderogen meer op.t&en de trein het stadje naderde, werd de spguomidraaglijk.
Hij kon eenvoudig niet door het raam kijken. "Zoteen komt het bruggetje, dan de spoorbomen, en.dan dan
De ander wisselde snel met hem van plaats en lgeldwm op de appelboom te letten. En dadelijk gelagde hij
zZijn hand op de arm van de jonge man. "Daar is Hiij'kon slechts fluisteren. Zijn stem stokte entchnen sprongen
hem plotseling in de ogen. Alles is in orde! De imazit vol witte linten."

R. Kino e.a., Uw rijk kome het '‘Onze Vader' bidégnbeleven, Lannoo, Tielt, 1983, 157-159
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3.2.19Collectieve verantwoordelijkheid

Playwright Mary Zimmerman several years ago stagetbdern interpretation of Ovid's Metamorphosis on
Broadway, replete with an on-stage swimming poalsSZimmerman, "We've always liked to tell storigsd stories
keep continuing, and narrative always continuegnBhough we die, these stories continue and $tig as

together."

‘Vanaf een niet nader bepaald moment wordt heedert een collectieve zaak en verantwoordelijkHéed.kan voor
een individu en een samenleving tot oriéntatientifieatie en zelfbewustzijn leiden. Zoniet voelea ons als het
ware ‘onteigend’ van onze omgeving en van onsz&liélt Joris Capenberghs. ‘Wat we zoal ervennzitd eerste
plaats vol herinneringen en betekenis en kent valkeen rijk ‘sociaal’ leven. Vandaar dat inziamthet verleden ook
inzicht verleent in ons eigen ‘zijn’ — of beter:dvden’. Het van binnenuit begrijpen van landschappgnumenten,
kunst, objecten, teksten, archiefbronnen, beelden, tradities... kan leiden tot betrokkenheid. Bwlien stimuleert
de omgang met het verleden onze verbeelding etivitei als een heilzame bron die in de werkelgidh(opnieuw)
mogelijkheden ziet en aan de oppervlakte brengt.’

De vertelcultuur ontsluit het verleden, geeft etemsaan ons erfgoed en maakt het daardoor mogiklijlwve onze
erfenis doorgeven aan volgende generaties. Hetreldterfgoed bestaat slechts als het voortduremdtinerdacht en

herbenaderd. Ook de dingen bestaan niet zondevdedsel van verhalen om hen heen.

lllustreer

Sleutelfiguren

Merkwaardige mensen nemen je mee op stap en esrtalin verhaal

De sfeer in de Mijnstreek wordt bepaald door mersgkomstig van alle windstreken. Ze kwamen naar ¢e in de
koolmijnen te werken. Vandaag zijn zij jouw gasthegastvrouw en nemen je anderhalf uur op slegpto hun
eigen huis, tuin, straat, wijk, club- of gebedshudesontdekt een stuk van de wereld aan de hanburatevensverhaa|
en beleeft een ontmoeting om nooit te vergetene@ezgewijde mensen kan je vragen stellen ovetduan in de
cité, in de 'put), ... vroeger en vandaag. De g&sthf -vrouw trakteert je op een typisch drantjajs of op café.

Op www.sleutelfiguren.be krijg je een overzicht \ale Sleutelfiguren met een fragment van hun vatha

3.2.20Creativiteit en ontspanning

‘Ze hadden ieder hun eigen favorieten. Francesewilthk de Heilige Barbara zijn.

Haar vader was een heiden, en toen ze christee witdden, nam hij haar mee een berg op en haktehbaéd af
terwijl ze voor hem bad. Of anders de heilige Wired, die een man kende die iets zondigs met hdde woen,
maar ze weigerde, dus hakte hij haar hoofd af, imadad een lieve oom die het hoofd terugzetter &teef alleen
maar een dun wit litteken achter. Of anders dedeeidymfne, die een vader had die iets zondigshaat wilde doen,
maar dat weigerde ze en ze ontsnapte samen mefrthr imaar haar vader vond haar terug in BelgiBadte haar
hoofd af maar zij had geen goede oom, dus stieehaeerd de beschermheilige van de gekken. ...

Ze sloten hun passiespelletjes van extatisch gelogflorievol martelaarschap telkens af met hedeelerhaal waarin
ze alledrie simultaan de hoofdrol speelden: Hethaglvan de heilige Brigid.

Zij was het mooiste meisje van heel lerland, maawide non worden, maar er waren te veel jongemaimie met

haar wilden trouwen, dus bad ze tot de heer:
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“Alstublieft, God, maak me lelijk.”
En dat deed Hij.’

Ann-Marie MacDonald, Laten wij aanbidden

Het fascinerende en inspirerende aan vertelleatibet zo enorm veel mogelijkheden biedt om plezenaken: door
middel van taal, expressie en podiumkunst. Vertdiiedt de mogelijkheid om jezelf te verbinden e grotere
vrijheid, waarin je jezelf als mens opnieuw kurihtéen’ en nieuwe mogelijkheden kunt aanboren. blieen voor
jezelf maar ook voor de luisteraar.

Vertellen stimuleert de actieve verbeelding vaneloverteller als luisteraar. Vertellen gebeurt imsni@ zoveel
situaties, van de keukentafel tot het religieungesl, van verhalen vertellen in de klas en op de&kwoer tot de
voorstellingen voor duizenden betalende luisterg@osmige vertelsituaties vereisen informaliteiifi@re dan weer
formaliteit. Sommige situaties vragen om bepadieena’s, attitudes of een meer artistieke aanpakiebgachtingen

van de luisteraar en het eigen aspect van eenalerbischillen aanzienlijk.

Het belang van creativiteit

Creativiteit komt bij uitstek voor in het dagelijlesven. ledereen legt elke dag meer of minder imig=it aan de dag.
Zonder deze creativiteit zouden we in ons perspolelven en in de maatschappij nooit een stap vaartg zetten of
triviale problemen kunnen oplossen. Creativitedt{jn: creare, betekent scheppen) is het vermogenieuwe en/of
ongebruikelijke oplossingen voor bestaande probtererinden. Creativiteit is het genereren en tdtukken van
nieuwe ideeén in een niet te evalueren framewodkiwalegene die creéert risico’s neemt, uitdagiragrgaat en
dingen in een nieuw daglicht stelt, zonder ziclgerate stellen over het formuleren van de juistev@aorden.
Creativiteit identificeert problemen. Als we op ezaatieve manier naar dingen kijken, vinden wéfamen waarvan
niemand zich realiseert dat ze bestaan. Zittenasge du eigenlijk op te wachten? Uiteraard wel. ddspopulaire of
conventionele aanpak niet meer werkt, hebben wd alize creativiteit nog. Creativiteit brengt nigziideeén op
allerlei vlakken voort die gewaardeerd en beloowdden. Werknemers willen altijd dat hun werknenues
verbanden zien, briljante ideeén hebben, innovaijef communicatief zijn, goed kunnen samenweriemproblemen
kunnen oplossen. Kijk maar even op bijvoorbeeldattiare.com hoe vaak die kwaliteit van creativiteitiggagd wordt
in de functieomschrijving van een baan. Creatitviteeen uiting van het individueel uniek-zijn. Adsnand creatief is,
is dat een teken van zijn eigen uniciteit.
De belangrijkste functie van creativiteit is zelfegssie. Dankzij creativiteit hebben we de vrijhemd onszelf uit te
drukken. Kathe Kollwitz zegt: ‘Ik wil niet stervamordat ik oprecht heb geprobeerd alles uit mijartate halen, en
het zaad dat in mij is geplant heb laten uitgroéi¢inet laatste twijgje’. Zelfexpressie is een maopm ideeén,
gevoelens, overtuigingen en waarden te communic@edfexpressie stelt kinderen in staat om hunédeen
gevoelens over de wereld die hen omringt, uit tékken. Creativiteit stimuleert ook intellectuel®gr. Kinderen
experimenteren met verschillende kleuren om te wigner gebeurt als de ene kleur met een anderergghwordt.
Misschien vragen ze zich wel af wat er gebeurt@dsl met geel gemengd wordt en vervolgens mengele reee
kleuren en ontdekken ze dat het oranje wordt. Digqeroces groeien kinderen op intellectueel viak.
wetenschapper die astronauten traint om met gelwaditeid in de ruimte om te gaan was misschieregmrlkind dat
zich afvroeg: wat gebeurt er als er geen zwaartékizou zijn? Op deze manier proberen kinderenweddeeén uit,
nieuwe denkwijzen en leren ze problemen oplossen.
Een kind ontdekt de wereld door creativiteit. linZantasie kan het kind zich voordoen als eertipaljent of een
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kassabediende. Door taal kunnen ze hun nieuweridmesk de wereld testen. In kunst toont het kinavdeeld zoals
hij die ziet. Creativiteit helpt kinderen om humkés over zichzelf en hun omgeving te vergroterafiviteit
aanmoedigen geeft kinderen een goed zelfgevoelo&ken in zekere zin dat ze dingen ‘meester wordan’
ontwikkelen daardoor hun gevoel van zelfwaarde. fjmrége peuters die sprongen maken en kwakenrpijs op hun
vaardigheden als kikkers. Zevenjarigen die nadeoken gewichtloosheid en hun ideeén communiceremevi
respect voor hun intelligentie. Ze leren: ‘Ik besed in denken. Ik weet goed hoe dat moet.” DeZs &o dit
zelfrespect zijn belangrijk, want ze vormen de asior hun toekomstige verwezenlijkingen.

Creatief spelen stimuleert ook de motoriek van &med, wat op zijn beurt de fysieke groei bevord&ig.een kind
zijn superheld naspeelt, zoals Superman of HartiePdomt er heel wat rennen, springen en klimiigkijken.
Zelfs kralen aan elkaar rijgen tot halskettingesagt om codrdinatie van de spiertjes.

Creatief spelen geeft kinderen bovendien de kand®miereld vanuit andere perspectieven te bekijkienverhalen,
tekeningen, rollenspelen of bewegingen. Hoe beteleken andere standpunten leren kennen, hoe emszat ze
zullen opbrengen voor de rechten, de gevoeleng enathingen van anderen. Door creativiteit te siémar geven
leerkrachten alle leerlingen de mogelijkheid om buaieke interesses en talenten te ontdekken. @uesliéerlingen
leiden rijkere levens en leveren uiteindelijk eesavdevolle bijdrage aan de maatschappij. Leerlimtien
aangemoedigd worden om creatief en zelfstandigrteallen meer geinteresseerd zijn om dingen teetintdekken
en open te staan voor nieuwe ideeén. Ze zulleggamenwerken met klasgenootjes om nieuwe ideedmtdekken

en uit te werken.

lllustreer

Toen de antropoloog een jaar eerder op bezoeknlzet iAfrikaanse dorp was er net elektriciteit giteerd. In een
mum van tijd stond er een televisietoestel in &l

Een jaar later bezocht de antropoloog het dorpeaymien ontdekte een stapel afgedankte tv-toestielleen verlaten
hut aan de rand van het dorp.

De antropoloog was verward, dus ging hij navraagndaj het dorpshoofd.

‘Waarom gebruiken jullie de tv’s niet meer?’ vradg antropoloog.

‘We hebben een verhalenverteller’, zei de hoofdman.

‘Misschien wel’, zei de antropoloog, ‘maar de twkduizenden verhalen.’

‘Dat is waar’, zei de hoofdman, ‘maar de verhakieller kent ons.’

Bron: www.storiesalive.com/education/bother.htm.

3.2.21 Verhalen zijn helend

Als we ziek zijn, gaan we naar een dokter. Hetteexsit de arts ons vraagt is: ‘Vertel eens, wat isiis met je?” Wij
doen ons verhaal, de arts luistert, onderzoekt,este diagnose en schrijft een remedie voor.

Verhalen hebben een genezende werking als we emeetiin de war zijn door een ingrijpende gebeustefieen
verandering in ons leven. In de psychotherapiedlagsl een geruime tijd aandacht voor het fenoreshaal’.
Werken met verhalen kan een gebroken levensvewesal herstellen. Tegenwoordig hebben vele
psychotherapeutische scholen een visie ontwikkplted verhaal of het sprookje, of maken zij gebuahk het
verhaal als interventievorm. We stippen slechtetnikormen aan. De therapeutische functie van delealtuur is te
breed om hier dieper op in te gaan.

De psychoanalyse
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‘De theorie van de instincten is niets anders daeanythologie. Instincten zijn mythologische eitén, groots in
hun oneindigheid. In ons werk mogen we ze nooienemgen toch zijn we er nooit zeker van dat weetgbbn kunnen
zien.” schreef Sigmund Freud in een brief aan Eleis

Transactionele analyse

‘In mijn ontmoeting met mensen laat ik verhalene#en en vertel ik mijn verhalen. Mensen hebbemubgelijkheid
tot groei in zich. Ik sluit daarbij aan en creéen @lek waar mensen deze mogelijkheden kunnen igebren
ontwikkelen.” Wibe Veenbaas (1949) is een professi® verhalenverteller en verhalenmaker. Zijn gliefele voor
verhalen heeft hij overgehouden aan zijn Frieseli@maditie. Hij ontdekte hoe verhalen openingésden op het
terrein van begeleiding, training en onderwijs: tierhaal is er, het hoeft alleen geroepen te worBien oude soefie-
wijsheid zegt: Bouw een nest en wacht totdat delvegn vliegt'.

Jungiaanse psychotherapie

‘In a way this story tells that to be able to logeperson first has to become able to feel; evéreifeelings are
negative, that is better than not feeling. In thgibning the princess is entirely self-centeredheat interest is in her
ball. She has no feelings when she plans to go badier promise to the frog, gives no thought ashat this may
mean for it. The closer the frog comes to her pialsi and personally, the stronger her feelingobe, but with this
she becomes more a person. For a long stretchvefafement she obeys her father, but feels ever stooagly; then
at the end she asserts her independence in gaamgsadis orders. As she thus becomes herselfpes tthe frog. It
turns into a prince.’

Bruno Bettelheim, The Uses of Enchantment

Mutual storytelling technigue

De Amerikaanse psychoanalyticus Richard Gardnetedte dat het vertellen van verhalen een uitsteketgimiddel
is bij de communicatie en de diagnostiek. Zijn téek ‘Mutual Storytelling Technique’ berust op ettellen van
zelfverzonnen verhalen. ‘Voor het kind bestaatesilde context van het verhaal, zonder dat er egehj&ing wordt
gemaakt met de werkelijkheid.” Het kind vertelt egen verhaal. De therapeut vertelt een ‘antwoenitlal, waarin
gedragsalternatieven en ideeén geboden kunnen mdredet kind in rechtstreekse vorm nooit zou kamaf willen
accepteren’.
Gestalttherapie
Gestalttherapie is een vorm van psychotherapieotié 1940 door Fritz en Laura Perls is ontwikkdftagenhanger
van de psychoanalyse. Het levensverhaal van mdwsevaak onverwachte wendingen of er doemen oblstalp
waarop niemand gerekend had. Soms lopen mensesodaarst. In mythen en sprookjes is dit vastiopen
verschillende manieren verbeeld. De gouden balndiet water en ons prinsesje kan niet meer spelans en
Grietje worden opgesloten in het huis van de h8gsookjesfiguren verbeelden de lange weg vol okttakie de held
uitdagen om een slimme oplossing te bedenken. &meslis in die zin een sprookje en daarom zullemeteals
sprookjeshelden moeten zoeken naar manieren oraketiste overwinnen. Gestalttherapie ondersteumtvermogen
om hindernissen te nemen en de draad van het e@gbhaal weer op te pakken.
Psychosynthese
Psychosynthese is aan het begin van de vorige eehet leven geroepen door Roberto Assagioli. Peygiithese
werkt veel met symbolen, waaraan geen vaste bagetaagekend wordt, maar waarbij uitgegaan wordtwat de
cliént bij deze symbolen ervaart. Er wordt ook \gmlverkt met tekeningen, die dan beschrijvend badldrworden.
Mythen, sagen en sprookjes worden gebruikt alshexsir rollenspelen waarbij men rekening houdt deet
archetypische betekenissen van de verschillendsstyjuist door deze creatieve expressies ontdekéemel over
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ons onderbewuste.

Hypnotherapie

De Amerikaanse hypnotherapeut Milton H. Ericksors wan meester op het gebied van therapeutischaleeriom
veranderingen in het onbewuste van zijn patiéreamreég te brengen, maakte hij gebruik van parad@terkdotes,
verrassingen en verwarring. Daardoor kregen patigaeen nieuw referentiekader aangeboden. Erickseft &ls een
van de eersten het gebruik van metaforen en am@pgip een systematische manier ingepast om theisge
processen te bevorderen. Het herkaderen gebeudemlemstig de denkpatronen en overtuigingen vaanel.

Neuro Linguistisch Programmeren (NLP)

NLP is een van oorsprong psychotherapeutische igchlie tot doel heeft de communicatie te verbetebze
techniek is ontwikkeld door de Amerikanen RichaahBler en John Grinder. NLP gaat over ervaringeorze
beleving van deze ervaringen: onze eigen ‘subjeetigerkelijkheid’. Jeugdherinneringen en het verldaarachter
krijgen een speciale plek binnen de NLP. Omdat Na®&r een groot deel gebaseerd is op het werk véioi/H.
Erickson, heeft het veranderingsgerichte gebruikmataforen (analogieén, sprookjes, parabels, ategdeen
prominente plaats gekregen.

Systeemtherapie

Het levensgrote voorbeeld voor systeemtherapieis IBellinger. Bert Hellinger is al lang geen exsiéf Duits
fenomeen meer. Zijn familieopstellingen zijn ooteimationaal gezien een begrip. Zijn boeken ensiwairden
inmiddels wereldwijd uitgebracht. Zijn meest suadie boeken werden ook in het Nederlands vertaalgtan zijn
aanhangers verschijnen voortdurend nieuwe puldisa®ok het bedrijfsleven toont belangstelling dellingers
therapieén, die men ‘organisatieopstellingen’ noétatlingers instant-therapie berust op het feittdgin een mum
van tijd inspirerend rollenspel in meeslepend myé&tspel kan veranderen.

Speltherapie

In speltherapie kan het kind zich openstellen Varsprookje. Het sprookje is dan geen afbeeldiagrmitbeelding,
vormgeving van waarheid in een concrete gestakekracht van het sprookje ligt in het feit dat kiederen
aanspreekt, uitnodigt tot bewegen en die bewegargstormeert de toehoorder. Een spel nodigt ulhébtverbeelden
en verwerken van de werkelijkheid tot een andenaal; tot een reeks gebeurtenissen die andergeerian in het
leven van de speler. Om goed te kunnen spelen @eoetpeler zich de verhalenwereld, de rolpatronatee
omgangswijzen van anderen eigen maken. ‘Doen adpafiletjes zijn levensechte pogingen om tot eehasd te
komen.

Narratieve therapie

Het uitgangspunt van de narratieve therapie isedi#tr van ons een eigen werkelijkheid creéert iz sociale,
politieke en culturele context. Taal en communeatjn hier van essentieel belang. In een wissddingrtussen twee
of meer mensen ontstaat een betekenissysteem,auaatel interactie begrepen en geordend wordt. Pehasoog
Bruner geeft aan dat er naast het cognitieve op#laht gegeven moet worden aan betekenissen, garéalcultuur:
‘What is a narrative?... A narrative involves a setpeeof events. The sequence carries the meaning. ndevery
sequence of events is worth recounting. Narratiwdiscourse, and the prime rule of discourse isttigae be a reason
for it that distinguishes it from silence. Narra&tiis justified or warranted by... it tells about saiieg unexpected, or
something that one’s auditor has reason to doui®.“point” of the narrative is to resolve the uneeied, to settle the
auditor’s doubt, or in some manner to redress pligate the “imbalance” that prompted the tellifghe story in the
first place. A story, then, has two sides to iseguence of events, and an implied evaluationeoéttents recounted.’

Jerome Bruner in The culture of education.
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Dramatherapie

In alle dramatherapeutische methoden is het vedealan de centrale media waarmee gewerkt woedtvéthaal
vormt immers de basis voor elke dramatische hamgleDrama zonder verhaal bestaat niet. Dramathreeggiiruikt
fictieve verhalen om (levens) verhalen te helerdraematherapie met kinderen wordt nog altijd deualstorytelling-

methode van Richard Gardner gebruikt.

‘Beeld je het leven in als een spel waarin je jeagl met vijf ballen. Je benoemt die vijf ballererk;, familie,
gezondheid, vrienden en energie. En je probeentifiballen tegelijk in de lucht te houden. Je gakl begrijpen dat
“werk” een rubberen bal is. Als je die laat valles| ie terugbotsen. Maar de andere vier ballenili@, gezondheid,
vrienden en energie, zijn van glas. Als je eendexe vier laat vallen, zullen ze onherroepelijkchasligd, geschaafd
gekerfd of zelfs gebroken zijn. Ze zullen nooit meetzelfde zijn. Je moet dat begrijpen en strenaar balans in je
leven.’

Brian Dyson, manager van Coca Cola
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4 \Vertelcultuur als immaterieel cultureel erfgoed

4.1.1 Hoezo UNESCO?

De basis van de samenwerking tussen Vlaanderea IN&SCO ligt besloten in een samenwerkingsovermask
die werd afgesloten op 6 maart 1998. Het is eerdeareldzame overeenkomsten van de UNESCO metselijke
entiteiten (ook met het Baskenland werd een akkgesibten) en vooralsnog de enige met een Belgideblstaat.
De overeenkomst werd ondertekend door de toenmélagems minister-president Luc Van den Brande en de

toenmalige directeur-generaal van de UNESCO, Fed@fiayor.

Op haar vergadering van 17 oktober 2003 heeftgenane conferentie van UNESCO de Convention for the
Safeguarding of the Intangible Cultural Heritagénaardig aangenomen. Deze Conventie is het eengtidaterale
instrument voor de safeguarding van immateriegjosrd en daarom een mijlpaal in de geschiedenigl®an
immaterieel erfgoedzorg.

Vlaanderen heeft de UNESCO-conventie over mateeidgbed geratificeerd in 2006. Met de ratificeriran de
Conventie verklaart ieder ratificerend land dat#iet inzet om de vier doelstellingen uit de cortieete realiseren.
In het kader van deze UNESCO Conventie is de \eiitelur van onschatbare waarde als methodiek om het

immaterieel cultureel erfgoed te ontsluiten, techesmen en te vrijwaren.

Artikel 1 — Doelstellingen van de conventie
De UNESCO conventie betreffende de beschermindgheammmaterieel cultureel erfgoed, Parijs, 17 okto®003

heeft als doelstellingen:

a. het immaterieel erfgoed beschermen

b. respect verzekeren voor het immaterieel cultdgoed van de betrokken gemeenschappen, graapen
individuen;

c. op lokaal, nationaal en internationaal niveatblegvustzijn verhogen van het belang van het imrizagie

cultureel erfgoed en daarvoor wederzijdse waarderarzekeren;

d. voor internationale samenwerking en hulp zorgen.

Artikel 2 — Definities

1. Het immaterieel cultureel erfgoed betekent zadeepraktijken, voorstellingen, uitdrukkingen, kexn
vaardigheden als de instrumenten, objecten, atésfam culturele ruimtes die daarmee worden geiessdc die
gemeenschappen, groepen en, in sommige gevaltividunen erkennen als deel van hun cultureel edgbdit
immaterieel cultureel erfgoed, overgedragen varegdie op generatie, wordt altijd herschapen deonegnschappen
en groepen als antwoord op hun omgeving, hun ictierenet de natuur en hun geschiedenis, en geefté&e gevoel

van identiteit en continuiteitn deze conventie wordt uitsluitend rekening geten met het immaterieel cultureel

erfgoed dat zowel compatibel is met bestaandenatiemale instrumenten voor mensenrechten als mmeerckiste van
wederzijds respect tussen de gemeenschappen, greepedividuen, en met duurzame ontwikkeling.
2. Het immaterieel cultureel erfgoed, zoals gededird in paragraaf 1, manifesteert zich inter mlide

volgende domeinen:
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a. orale tradities en uitdrukkingen, inclusief taklsl een vehikel van immaterieel cultureel erfgoed;

b. podiumkunsten

C. sociale gewoonten, rituelen en feestelijke gabeissen;

d. kennis en praktijken betreffende de natuur éruhizersum;

e. traditionele ambachtelijke vaardigheden.

3. Bescherming betekent maatregelen treffen dip geoicht zijn de leefbaarheid van het immateroestureel

erfgoed te verzekeren, inclusief de identificadie documentatie, het wetenschappelijk onderzoekedaring, de

bescherming, de promotie, de versterking, de oaetdrvan immaterieel cultureel erfgoed, in hetdriger door

formeel en niet-formeel onderwijs, en het reviedén van verschillende aspecten van dat erfgoed.

IIl. Bescherming van het immaterieel cultureel edd op nationaal niveau

Artikel 11 — Rol van de lidstaten

Elk lidstaat moet:

a. de nodige maatregelen nemen om de beschermingetammaterieel cultureel erfgoed dat aanwezapis
zZijn grondgebied te verzekeren;

b. onder de beschermingsmaatregelen waarnaar wemgézen in artikel 2, paragraaf 3, de verschileend
elementen van het immaterieel cultureel erfgoeddievezig zijn op zijn grondgebied identificerendefiniéren met

de medewerking van gemeenschappen, groepen eamiaviet-gouvernementele organisaties.

Artikel 12 — Inventarissen

1. Om de identificatie met het oog op de beschegrenverzekeren, stelt elke lidstaat een of mearitarissen
op van het immaterieel cultureel erfgoed dat aargisp zijn grondgebied, op een manier die afgastis op zijn
eigen situatie. Die inventarissen zullen regelmatgden bijgewerkt.

Artikel 13 — Andere maatregelen voor bescherming

Om de bescherming, ontwikkeling en promotie vanifmetaterieel cultureel erfgoed dat aanwezig isifip z
grondgebied te verzekeren, probeert elke lidstaat:

a. een algemeen beleid te voeren, gericht op dertbesing van de rol van het immaterieel culturetdeed in
de maatschappij, en de bescherming van dat erfigagtdppenplannen en programma’s te integreren;

b. een of meer competente instellingen voor deHeesting van het immaterieel cultureel erfgoed datveezig
is op zijn grondgebied aan te stellen of op tetech

c. zowel wetenschappelijke, technische en artistitldies als onderzoeksmethodologieén aan te georedi
met het oog op de effectieve bescherming van hetiterieel cultureel erfgoed, in het bijzonder vahimmaterieel
cultureel erfgoed dat in gevaar is;

d. geschikte wettelijke, technische, administragien financiéle maatregelen te treffen die gedghtop:

i. het aanmoedigen van de oprichting of de versigrkan instellingen voor vorming in het beheer van
immaterieel cultureel erfgoed en de overlevering dat erfgoed via fora en ruimtes, bedoeld voovatestelling of
expressie ervan;

ii. het verzekeren van de toegang tot het immatedeltureel erfgoed, maar met respect voor gebtijkie
praktijken die de toegang tot specifieke aspectandat erfgoed regelen;

iii. het oprichten van documentatie-instellingermrbet immaterieel cultureel erfgoed en de toegljkkeid
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ervan te bevorderen.

Artikel 14 — Vorming, sensibilisatie en capacitefisouw

Elke lidstaat probeert met alle geschikte middelen:

a. de erkenning van, het respect voor en de ofitgjuian het immaterieel cultureel erfgoed in deatsahappij
te verzekeren, in het bijzonder door:

i. educatieve, sensibiliserende en informatievgmma’s, gericht op het algemene publiek, in fjgbbder
op jonge mensen;

ii. specifieke educatieve en trainingsprogrammainén de betrokken gemeenschappen en groepen;

iii. capaciteitsopbouwende activiteiten voor dedhesming van het immaterieel cultureel erfgoedah
bijzonder op het vlak van management en van welamgelijk onderzoek;

iv. niet-formele middelen om kennis door te geven.

Artikel 15 - Deelname van gemeenschappen, groepémdéviduen

Binnen het kader van zijn beschermingsactiviteiten het immaterieel cultureel erfgoed probeertriedidstaat de
breedst mogelijke participatie te verzekeren vanegnschappen, groepen en, als dat wenselijk dsyiduen, die dat

erfgoed creéren, in stand houden en doorgevenreadief te betrekken bij het beheer ervan.

Een hele mondvol en er is meer van waar dit van#aan. In ieder geval is deze conventie heel catora bakent

dit het gebied van de vertelcultuur enigszins af.

4.1.2 Is er vertelerfgoed in Vlaanderen?

Het territorium Vlaanderen in vogelvlucht naar het verleden

In het boek ‘In de naam van Vlaanderen. Een histi®— 27 eeuw) door Vic De Donder, Davidsfonds/Leuven
vinden we een verklaring voor het begrip Vlaandemerviaams.

Vlaanderen is een naam die in veertien eeuwenijdnel lal gebruikt wordt , diverse ladingen heeftigkt. Het gaat
om een wisselend territorium, groeiend en krimpetad bewoond wordt door mensen van allerlei slagexrkomst
die zich Vlamingen noemen en van wie een meerdéifederlands als moedertaal heeft, een minderhaitsFmet
als tweede taal Spaans, Italiaans, Pools, EngetksDf Arabisch. De vraag is welke geografisclendgrafische,
culturele, economische werkelijkheid de term ‘Vidaren’ in de bronnen heeft gedekt. Het Vlaandeemngraaf
Boudewijn VII met de Bijl uit 1115 was een leen Jaat Franse koninkrijk, lag grotendeels ten westende
Schelde, had Brugge als hoofdstad, reikte tot irhb&lige Nederland en Frankrijk, was tweetalighkdiek en

nagenoeg exclusief bewoond door autochtonen.

‘In pago Flandrinsi’

Met de verovering van Gallié door Caesar werd kéiafl ten zuiden van de monding van de Rijn infgeiij het

Romeinse Rijk. ...Toen de laatste Romeinse veldhesrwerslagen en het centrale gezag ingestortdadievolking

van de provincie Belgica Secunda — een mengelmae$alliérs, ingeweken Romeinse burgers en binhatege

Germaanse bondgenoten — zich onder de druk vapdiengerige stammen terug onder de heirbaan KeBéarai-

Boulogne. In de dichter bevolkte Gallische nedeirzgén onder de heirbaan, die grondig waren gerisaard,

namen de Frankische indringers onder hun koningi€het Latijn over.

Boven de heirbaan, waar de romanisering oppervigakiis geweest, werd het Germaans de overheersaidmaar
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in zuid-Brabant en Henegouwen hielden nog langdaRtmeinse kernen stand. Het zou tot in de middelea
duren eer er min of meer sprake kon zijn van ebalahing of een ‘grens’ tussen het Romaanse e@Gdmhaanse

taalgebied.

In een Latijnse levensbeschrijving van de Heilidigils uit het eerste kwart van de achtste eeuktdigior de eerste
maal de vermelding ‘In Flandris’ op. De inwonersdmeFlandrenses. ‘In Vlaanderen en Antwerpen, ukdt Ihet,
‘ontvingen Friezen, Zeeuwen en andere barbaremeaeekust of van verre streken die nog niet bgplagn, hem
vijandig en afwijzend. Maar algauw, nadat hij Gedsord beetje bij beetje was beginnen rond te strmasloot het

grootste gedeelte vrede met hem en liet het bagbaaik de afgodsbeelden voor wat ze waren en tekach.’

Voor de naam van de landstreek zelf moeten wehelgichet Latijnse Flandria. Daarin zit denkelijlet oeroude
achtervoegsel —dria zoals dat ook terug te vindém Taxuandria (de Kempen). Omdat de ‘m’ van Fldrarvoor de
‘d’ een ‘n’ geworden is, mag men spreken van Flaard Flandra in het Germaans.

Wie heeft de streek voor het eerst zo genoemd?eldemers zelf? Of de Franken die met hen in cohktaamen? We
weten het niet. Maar dat Flandra wonderwel pasidtijgebied, staat als een paal boven water! ‘\pemdand’ is toch
de aangewezen naam voor een kuststrook die taéglende eeuw tweemaal daags bij vloed blank weretgez

De naam Vlaming heeft dus niets te maken met ey n@mar alles met een bijzonder geografisch kekman de
regio die werd bewoond door Friezen en Saksen.i&redio lag aan de Noordzee. De gouw Flandranldgt
noordwestelijke uithoekje van de kuststrook met ke als noordelijkste en Torhout als zuidelijkstat en met

wellicht Oudenburg als hoofdplaats.

Graafschap

In de negende en tiende eeuw hield het graafscleam®leren stand tegen de Franse kroon én de NooemaNa de
dood van Boudewijn Il in 918, was Vlaanderen uitiiets uitgegroeid tot een sterk graafschap d4it @oor de
zwakheid van de Franse koning vrijwel onafhankejgkiroeg. De ligging tegenover Engeland aan heleeran de
weg uit Keulen waar de schepen uit de Baltischeefege Middellandse Zee elkaar ontmoetten, stimdéede
groothandel. De bodemgesteldheid bracht mee dad@#&ust kudden schapen konden gedijen wat owetigovol
van goede kwaliteit opleverde, basisgrondstof \dentakennijverheid.

Onder Boudewijn Il werd de naam Flandria gebrutvhet hele gebied dat de graaf in leen hielddeaRranse
vorst. In 1012 verkreeg Boudewijn 1V de Vier Ambgahen vijf jaar later werden Boterzande en Axéhale gauw
Vlaanderen gelokaliseerd. Door de indeling in kligse vervaagden de contouren van de gouwen. ¥aot 1026
richtte de bisschop van Terwaan het aartsdiacdflaatliria op. De namen Vlaanderen en Vlaams warergeed

ingeburgerd.

Aan graaf Filips , die naar het Heilig Land reisdankt Vlaanderen zijn wapen, een klimmende leeamsabel
(zwart), getongd en genageld van keel (rood) opveshvan goud, vandaag de Vlaamse Leeuw genoemd.
Wapenbeelden waren ontstaan uit de behoefte vdarsdm elkaar te herkennen op het slagveld, iatsiweilijk

was geworden door het gebruik van de vizierhelm.

Begin twaalfde eeuw was Vlaanderen een van de rdgeamische en welvarende gebieden van Europa. Daar

droegen vele factoren toe bij: de bevolkingstoendow verbeterde landbouwmethoden, de ontginnimgneuwe
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grond, de groei van de steden, de bloei van deghamdde textielindustrie, de door de graven afgadjen vrede, de
opdeling in kasselrijen met elk een kapittel vanlaniken om de inkomsten te registreren en hefjsebrk te doen
en de creatie van een administratief centrum irgBeuwnder de leiding van een kanselier. Het konhamders of de
Vlamingen moesten zich bewust worden van een edgatiteit die ook in de rest van Europa werd edken

Kaart van Vlaanderen in 1609, bron: wikipaedia.

Kaart Flandria Comt, G. Mercator (1512-1592) bneww.oudekaarten.nl.

Geschiedenis van de term Vlaams
De geschiedenis van de Vlaamse taal begint ergemstibegin van de 12e eeuw en kan ingedeeld wandsree
perioden. De eerste periode begint in 1100 en &kl zich tot aan het einde van de 16e eeuw rextlre en

wetenschappelijke geschriften die zowat uniek imijhet middeleeuwse West-Europa.

‘Hebban olla vogala...” is het oudst bekende ‘VIasahiiefdesversje (opgeschreven ca. 1100). In geziede werd
literatuur in de volkstaal meestal mondeling overgerd.
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Deze regels werden omstreeks het jaar 1100 alepproef neergeschreven door een Vlaamse monnik dien
Engels klooster verbleef. Zijn dagelijks leven wastendeels gevuld met het overschrijven van Lsdijan

Oudengelse teksten. En daarmee verschafte hipdermndse literatuurgeschiedenis een romantisgin.be

Vlaams was - net als overigens Frans, Duits, ErgyelBries - in eerste instantie alleen een sprakkie door het
volk gesproken werd. Ook het vertellen van verhalemet zingen van liederen gebeurde in deze \aakstan vader
op zoon, van moeder op dochter... In de eeuwen vgaaafd aan Hebban olla vogala was er dus wel diegelij
Nederlandse literatuur, maar die bestond slechdg inoofden van mensen. Pas na verloop van tijdemsommige

van deze verhalen ook opgeschreven.

De eerste volkstalige literatuur in de ons omrirdgelanden is nog enkele eeuwen ouder dan Hebbaraihla....
Het Hildebrandslied in het Oudhoogduits, werd r806 opgeschreven. Het is een van de vroegsteilédeksten in
een Germaanse taal. De Oudengelse Beowulf werdhenjdar 900 opgeschreven. In het Frans, een Rwedaal, is
het Chanson de Roland (opgeschreven rond 1100)aeede oudste teksten. Het Oud-Nederlands heaft¥@00 nog

niet veel meer dan dat ene zinnetje.

In de eeuwen na 1100 groeien literatuur en boaddsteneer naar elkaar toe. Maar de orale overlaygdn literatuur
blijft voortleven. Veel middeleeuwse verhalen zijaarschijnlijk nooit, of pas veel later, opgesclemevzZo is het
middeleeuwse Lied van heer Halewijn pas in de nixgaihe eeuw voor het eerst opgetekend. Eeuwensangtialleen

bewaard gebleven doordat het van mond tot mond deodgegeven.

Het Vlaams dat toen gesproken en geschreven wentkkuwe Oud-Vlaams noemen. Het is het Vlaams dat me
terugvindt bij de Limburger Hendrik van Veldeke, Bibantse Hadewych en de West-Vlaamse Jacob vandvna
Wat nu het Nederlands genoemd wordt, is langeg8jgkgesteld met Diets of Duits, wat eigenlijk ggon "volkstaal"
betekende. Het Engelse woord Dutch is daarvan angyetuige. In de vroege middeleeuwen benoemdemedsen
hun (Germaanse of Dietse) taal ook vaak naar histhilende stammen: Angelen (Engels), Saksen (§&Rs
Friezen (Fries), Franken (Frankisch), enz. Eenteengal dat het Nederfrankisch als Nederlands bedagerd, deed
zich voor in Antwerpen, met name in een in 1514rgei@ "Pronosticatie van den jare 1514 uten ovéstdren
ghetrocken in den nederlantschen" (uit het Ovedandat voor Hoogduits staat- omgezet in het Neaheid). In 1550
is het woord Nederlands al gemeengoed in het Zugletmige daarvan het boekje van de GentenaaiLamalsrecht
"Nederlandsche Spellijnghe". In dezelfde periodeawabok al de provinciale varianten als Vlaams ofi&hds

gangbaar, soms ook als benaming van het geheel.

Speurtocht naar sporen uit het verleden

De typische kenmerken van dit Vlaamse landschamenrsinds de Oudheid een bron van vele duizendéales.
Er bestaan vele duizenden mythen, sagen en legedidszeuwenlang alleen deel uitmaakten van de ditatatuur
en later meestal ook zijn opgeschreven. In de Vimawolksverhalenbank zijn bijvoorbeeld meer da®®0 sagen
opgenomen.

Mythen, sagen en legenden zijn drie verschilleitdedire genres. Hoewel ze in veel opzichten opaaikijken,
hebben ze alle drie hun eigen kenmerken. In myspefen goden, halfgoden of helden de hoofdrol emiero

bovennatuurlijke verschijnselen verklaard. Ookagen wordt vaak een geografische bijzonderhei@iof e
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bovennatuurlijk verschijnsel verklaard, maar sagjgnsterker dan mythen gebonden aan plaats ertijgégenden
worden heiligen en de wonderen die zij verrichteadhreven, alsook verhalen over Jezus ChristusaMarheilige
voorwerpen . Tegenwoordig worden de termen mytage €n legende regelmatig anders dan zoals hiertbove
beschreven gebruikt. Alle drie de termen wordemdaifbeeld gebruikt om onware verhalen mee aaniteedu
Modernere verhalen over mysterieuze fenomenen healslonster van Loch Ness worden ook vaak legenden
genoemd.

Hoewel het sprookje als literair genre zeer vegkviakken met de drie bovengenoemde genres vertpigmt
sprookjes volledig fictief en niet specifiek aamdpaalde tijd of een bepaald gebied gebondenijizdaarom in dit

overzicht niet opgenomen.

Oorsprong

Over de precieze oorsprong van onze mythen, sagkrgenden tast men in het duister. Tot diep i2@=eeuw werd
aangenomen dat hun oorsprong in de Keltische, Gerseaen Grieks-Romeinse mythologie lag, maar dexeie
staat tegenwoordig ter discussie. OnderzoekerhigaNederlandse volksverhaal aan het Meertengdostiaan er
tegenwoordig van uit dat men weinig tot niets weet de oudste herkomst van deze verhalen. Eenarglen is dat
het begrip ‘Kelt’ in toenemende mate is geprobléseard. Het enige wat vaststaat is dat de inheemlagur en de
Vlaamse volkstaal vanaf de vroege eerste eeuw vgenmaniseerde, en dat dit proces een halt wegktoepen toen
de Romeinen kwamen Na de Grote Volksverhuizingem\wet voortgezet.

Van de verhalen, rituelen en gebruiken uit de tehische tijd zijn geen geschreven bronnen bebelik al onze
kennis uit deze periode komt van opgravingen. Pa&iRomeinse tijd kwamen de eerste geschreveménon
beschikbaar. In deze tijd leefden verschillendetemostammen in de lage landen bij de smalle kastkt Hierdoor
vond een vermenging plaats tussen de verschillenltigren en is tegenwoordig soms niet meer nade gé welke
cultuur een bepaald ritueel of verhaal

Voor-Romeinse goden

Over de vroegste mythologie in onze streken is igddekend, omdat de oorspronkelijke bewoners eale diteratuur
hadden die niet is vastgelegd. De huidige kennishtan mythologie komt vooral uit de Romeinse (oratetere het
werk van Strabo) en inscripties. Het was een peigtische cultus, met meer dan 400 goden. Van dergdie
werden aanbeden zijn verschillende namen in La&tijnscripties gevonden.

Van de lokale goden is Nehalennia, die de beschadingan vissers en zeelui was, het bekendst. Bedim, van
wie de naam noch Germaans noch Keltisch is, wergkevd rond de monding van de Schelde en in Keukam,
waaruit veel handel werd gedreven met BritannialWan de in Zeeland gevonden offerstenen voor ldaha,
waren dan ook geschonken door kooplieden die emesuolle reis achter de rug hadden.

Belangrijk waren ook de Matres of ‘moeders’, ee@ertdl godinnen waaraan tientallen inscripties gigwijd, meestal
voorzien van een afbeelding waarop ze naast eflitian. Hun status is compleet onduidelijk.

De Belgische Ardennen waren het centrum van deisukin de Keltische godin Arduinna of Arduenna.naam
betekent waarschijnlijk 'verhevene' of ‘godin varhdogten' en de naam Ardennen is mogelijk van émda afgeleid.
Van de mannelijke goden kan worden gewezen op Mamuss een meestal met Hercules gelijkgestelde gmdbign
tempel is opgegraven bij Empel, wat suggereerhijaboral bij de Bataven populair was. Een angmpulaire
godheid was Haeva.

Keltische goden waarvan de naam bekend is zijnngpGontia, Herecura, Intarabis (oorlogsgodheidivis

(moedergodin), Nemetona, Rosmerta, Sandraudigdaiam®n Vagdavercustis.
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Germaanse goden

Na de Grote Volksverhuizingen werden voornameligtci@aanse goden aanbeden, zoals Wodan (in de Noordse
mythologie: Odin), wiens naam betekent "de woedénd®dan was de oppergod, de god van wijsheid ogodood
en dichtkunst. Woensdag of Wodan’s dag hebben wéam te danken. Donar (Thor) was de god van biikse
donder, waaraan hij ook zijn naam ontleent. De dothaly (Thor’s dag) is naar hem genoemd.

In de oudheid stonden in de Germaanse landen edigehbomen die aan Donar waren opgedragen, denzagnde
Donareiken. Frigga (Frigg) was de moedergodin v@rrdchtbaarheid en de liefde. De vrijdag is naear lyenoemd.
Tiwaz (Tyr) was de god van de oorlog en het redbtvolksvergadering waar ook recht werd gesprokerdwn de
oudheid ding genoemd. Nu nog heet het parlementdgiand het Althing. De dinsdag is hiernaar gerche®alder
(Baldr) was de god van schoonheid, goedheid enheigirLoki was de god van vuur en chaos. Nog eder@ngod
was Jummenas of Semini, die aanbeden werd omvetede vruchtbaarheid. Hij heeft een beeldje boweimgang
van het Steen te Antwerpen, hoewel de Jezuietda iive eeuw zijn fallus afgehakt hebben. Hij leefy voort in de
Antwerpse uitdrukking ‘Godjummenas’.

Ook het eten van oliebollen op Oudejaarsavond Ikclregebaseerd op een oud Germaans gebruik dahrd houdt
met de mythologie: de mythologische figuur of goBerchta zou in het donker ronddwalen en daarord weaedsel
in vette deegwaren geofferd, zodat haar zwaarduitglijden op hun buiken, als zij hen probeerderofgesnijden.
Het op de heilige Nicolaas van Myra gebaseerdefilatasfeest heeft wellicht eveneens elementetreuGermaanse
mythologie overgenomen. De iconografie van Singa&lheeft veel weg van Wodan, van wie de baarded hjn
vervangen door een mijter en de speer door eer\gtails Wodan draagt Sinterklaas een mantel. Wekteog door
de lucht met zijn witte achtbenige schimmel SlaipHuginn en Muninn, de raven van Wodan die nasaatde
afdaalden om te kijken wat zich in de huizen vam#msen afspeelde, hebben mogelijk model gestaandeoZwarte
Pieten, die hetzelfde doen. De veer op hun pehpgunaar de raven verwijzen. Het is overigens oogetijk dat de
Zwarte Pieten zijn gebaseerd op Wodans angstaamjaggevolg tijdens de Wilde Jacht: een spookactadtelijk
luchtverschijnsel uit de Germaanse en Noordse nogi®m Het geven van letters (in Nederland) is geoppeld aan
de mythe dat Odin de runen gaf; de rijmpjes eneBitaasliederen zouden ermee te maken kunnen helzlbele
dichtkunst aan Wodan gewijd was.

In de Edda wordt gezegd dat de drie Nornen, dengedi van het Lot, grlog spreken. @rlog kan ‘oenagé
‘oerwetten’ betekenen. De drie Nornen — Urd, Wedilam Skuld — belichamen de drie aspecten vanttéden,
verleden en toekomst. Dat is ook de betekenis vamlamen: ‘wat is geworden’, ‘wat in wording is’ svat zal
worden’. Deze lotsgodinnen spinnen met behulp v&natlagen het lot. Stel je het lot voor als earmnwveb, een
spinnenweb. Alle draden zijn met elkaar verbonagn,constant in beweging en hebben invioed opaglkalke
draad afzonderlijk vertegenwoordigt een leven egfttmjn eigen kleuren en patronen. Die zijn ordstait zijn eigen
keuzes en handelingen. Hoewel de Nornen het lotleamens vormgeven, is het niet zo dat zij hetsmbleppen.
Door nieuwe keuzes te maken, nieuwe dingen te dasmgt de mens nieuwe kleuren en patronen aamexgmslijn
toe. Het symboliseert het constante proces vawairding zijn’.

Uit de Edda en de saga’s leren we dat bepaaldedeaanor onze voorouders van belang waren. Negendea die
duidelijk naar voren komen zijn: eer, trouw, waadhenoed, zelfstandigheid, standvastigheid, ijzetfbeheersing en
gastvrijheid. Deze waarden worden wel aangeduidelldegen Nobele Waarden. Wat betekenen deze waande
ons nu? De omstandigheden waarin we leven zijnnnéstr hetzelfde als die van onze voorouders. Ddieemor
onze voorouders in de strijd te behalen viel, bigbons niet meer op het slagveld. Wij kunnen omoed niet

bewijzen tijdens de jacht. Stel dat je moedertaaNederlands is, dat je met westerse christelijgarden opgevoed
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bent en dat je in een democratie leeft. Dan isMagtrschijnlijk dat je afstamt van de Germanen. kkntalen wij de
Negen Nobele Waarden naar onze tijd? Op welke dmnedijn deze waarden niet meer van toepassingageneer
zouden de nobele Germanen zich in het Walhalla aaiein in hun graf?

Romeinse goden

Tenslotte werden er ook nog enkele uit de Romeainlaur afkomstige goden aanbeden, zoals Neptiwarshem
staan nog een beeld uit 1714 op de Vismarkt ter lepeen beeld van Frans Langhemans dat ‘Vaddeakdt
genoemd op de Veemarkt te Mechelen. Onder Romeainked werden de Keltische en Germaanse goderGadiia
Belgica, zoals de lage landen werden genoemd, geld@aan Romeinse. Dit is de zogenaamde InterfydRaimana.
De Romeinen vierden traditioneel diverse voorjasasten en begin mei hadden ze het meerdaagserbfeesg de
Floralia geheten. Op de eerste dag van mei viezddret feest van de aardgodin Bona Dea (‘de Goedm'}; die
later met de Griekse godin Maia werd geidentifideij was de oudste en mooiste van de Pleiadereden
dochters van Atlas en Pleione. Het Griekse woanaig) betekende oorspronkelijk 'moeder’ en lateedvrouw'
(maieia). De Romeinen vereerden deze Griekse mgedier, opdat zij de dingen van de natuur zou lgreeien. Zij
noemden de meimaand (Maius in het Latijn) naar.N&aarschijnlijk is dus ook de Nederlandse naamdeamaand
mei hiervan afgeleid.

Het Latijnse woord maior (= 'groter’) is etymolagiismet maia verwant, evenals het woord maiestésafwzien',
‘pracht’, 'het hoog in aanzien zijn', 'verheven'kij

Christendom

De bewoners van de Lage Landen onder de groteeivimakten vanaf de 5e eeuw geleidelijk aan totiestendom
bekeerd. De boodschap van het christendom is nzrbekering van zonden, op grond van het offer ¥azus
Christus, die zich als zoon van God liet straffeorde zonden van de gehele mensheid. In het midaiede 8e
eeuw werd door de de Franken ook het noordelijled vk de Nederlanden gekerstend. De ritueleneudiaie
godsdiensten werden hierbij vaak verwerkt in déstélijke godsdienst, en dit zorgde op zijn beugewvoor een
volledig nieuwe mythologie. Feesten als Pasen astiis zijn verchristelijkte vormen van oude seizzfeesten die
te maken hadden met de zonnewende. Het feest w@mHAa het christelijk geloof het feest ter nagédanis van het
lijden, sterven en de mythologische opstandingJemus, en is verbonden met het Joodse feest P@taloteeuws:
afgeleid van 'sloeg over': Pasach), ook bekenteatlentefeest, vrijheidsfeest of matzefeest; eende belangrijkere
feesten in het jodendom. Met Pesach herdenkt mgoodee slavernij in Egypte en de uittocht uit EigyPExodus’)
en daarmee de bevrijding van de slavernij. In fEtwe testament van de bijbel wordt slavernij gezils een gevolg
van de zonde, waardoor het Joodse feest Pesacltiwistenen een diepere betekenis krijgt. Daarrmjastijdens het
paasfeest veel elementen bewaard gebleven vandédentefeesten ter ere van de moedergodin of
vruchtbaarheidsgodin. De paaseieren en paashaasveijblijfselen van de voorchristelijke lentefegstnet als de
paasklokken die in Belgié en delen van Nederlandblurg de chocolade- en suikereieren uit Rome laenDe
paaseieren zijn een voorchristelijk symbool varctitbaarheid. Het ophangen van paaseieren in bosresni
overblijfsel uit de heilige boomcultus. Een anded gebruik zijn de paasvuren, die de demonen vamitter moeten
verjagen. In de middeleeuwen ontstond vanuit |fadi€gebruik om de meimaand toe te wijden aan digkle
Moedermaagd Maria. Kerstmis, in het christelijkagdlhet feest waarbij de geboorte van Jezus wardegd, heeft
veel elementen overgenomen uit de oude Noordseeem&anse midwinterfeesten, ook wel bekend alsgestén.
Midwinter is de tijd van de winterzonnewende erkdeste dag van het jaar; vanaf deze dag werdetagen weer
langer en met de joelfeesten werd het boze verjaadtkt licht begroet. In de Noord-Germaanse tatenlt Kerstmis

tot op de dag van vandaag jul genoemd.
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Volksverhalen

Sagen

De Antwerpse sage van Lange Wapper verhaalt overess die 's nachts tevoorschijn komt en dronlsaard
achtervolgt. In eerste instantie als een klein re§anmaar hij maakt zichzelf groter en groter hipboven de huizen
uitsteekt. Als de dronkaard uiteindelijk thuiskakijkt Lange Wapper door het raam naar binnen. Seansiomt hij
zich als een klein kind om moedermelk te kunnenkdm. Als een moeder hem meeneemt om te verzorgenezn
wiegje te stoppen, maakt Lange Wapper zichzelfrpotgdat hij niet meer in de kamer past. Het priojeor de hoge
tuibrug aan de rechteroever van de Schelde, onelerde de Oosterweelverbinding, zou Lange Wapperganoemd
worden.

De sage van het Ros Beyaard uit Dinant verklaartden rots die ter plaatse in de Maas ligt is aatshadat hetzij
Karel de Grote of Karel Martel het magische paad de Vier Heemskinderen in zijn bezit wilde krijg&en andere
versie hiervan is het Ros Beiaard van Dendermonde.

De sage van Silvius Brabo en Druon Antigoon gaat die reus Antigoon, die het Steen te Antwerperobede en
tol hief op de schepen. De Romein Brabo versloegeds in een gevecht, hakte zijn reusachtige haad wierp die
in de Schelde, vandaar de naam Antwerpen. Heeglfes uitgebeeld in een groot bronzen beeld vahalmbeaux
(1852-1908) op de Grote Markt van Antwerpen, vogtrdtadhuis. Op de handschoenmarkt voor de kathlesteat
een waterput met erboven smeedwerk van Quintenijsgig66-1530) die het tafereel uitbeeldt.

Maritieme sagen

Vanwege de nauwe verbondenheid met de zee isétetarwonderlijk dat er veel maritieme sagen bestgan
bekend verhaal gaat over het ontstaan van de naadedijk. Op 18 en 19 november 1421 woedde in Zuid
Nederland en Vlaanderen een bijzonder zware notewstorm, gevolgd door een zeer hoge stormvlogkieiD
braken door en grote overstromingen volgden, waarecSint-Elisabethsvioed van 1421 een feit waenTde ergste
storm geluwd was ging men de dijk op om te kijkeat @ te redden viel en zag men in de verte eegjavaan komen
drijven. Toen het dichterbij kwam, zag men bewegngiog dichterbij gekomen zag men, dat een kawiggfje in
evenwicht probeerde te houden door heen en wegritggen zodat er geen water in het wiegje komstra Toen het
wiegje uiteindelijk vlak bij de dijk was, viste méret wiegje op en bleek er een baby in te liggemrdstig en droog
lag te slapen.

Spookschepen

Reeds in de middeleeuwen werd langs de Vlaamsevkusild over spookschepen met een verdoemde bémgaiclie
moesten blijven ronddolen vanwege de zonden vdmpligein. De Nederlandse sagenverzamelaar J.R Wiirgihe
vermeldt in zijn Hollandsch Sagenboek uit 1943td#tverhaal van De Vliegende Hollander mogelijk Ziprsprong
vindt in deze Vlaamse spookverhalen. Volgens amdisrbet personage van de kapitein gebaseerd bpake
zeevaarder Bernard Fokke, die tijdens zijn reizeiag placht te vloeken. Weer een andere mogelgkidaring is dat
het idee van een onheilbrengend spookschip zijgpsong vindt in het verschijnsel dat men vroegenaierend
slecht weer waardoor het schip in de problemenkicanen vaak zijn eigen schip in de golven weerspiepag. Fata
morgana's komen daarnaast ook op zee veel voorda@ahet soms kan lijken alsof een schip letledif de golven
wordt opgetild. Een laatste mogelijke verklaring et verhaal in feite geen sage is, maar in deoi88e eeuw door
de Engelsen of Duitsers is bedacht als poging d& gooncurrent, de Verenigde Oost-Indische Compagmieen
kwaad daglicht te stellen.

Zeemeerminnen

Een ander thema dat vaak in de maritieme sagerkowis de zeemeermin. Zeemeerminnen en -mannesewal
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sinds oeroude tijden beschreven: zo werd de Sucheriwatergod Enki (4e millennium v.Chr.) soms aéggth met
een vissenstaart. In de middeleeuwen werden deesrerimsagen door de kerk gebruikt om mensen tesefawen
voor het kwaad van de verleiding. In veel kerkdapgters en kathedralen uit deze tijd zijn dan aflieeldingen van
zeemeerminnen te vinden en ook in de wapens vacheidene Belgische en Nederlandse plaatsen zifgebeeld
als verwijzing naar oude sagen over zeemeerminnen.

De meeste meerminverhalen gaan over de hulp dieweners van een plaats aan gevangen of hongerige
zeemeerminnen gaven (Waasmunster, Waterlandkedfjdgze hulp helemaal (Damme, Reimerswaal) of gjéslgk
(Steenbergen) onthielden.

Een variant op deze verhalen is de zeemeerminitdze® opduikt, wegkwijnt en uiteindelijk weer wordijgelaten
(Oostende). Volgens de overlevering werd op 10 ti&05 op zee bij Friesland een zeemeerman in weipeasting
gevangen, die drie weken later in Dokkum zou zgetgrven. Daarnaast bestaan er sagen uit verseigliglaatsen,
onder andere Antwerpen en het Aeilsgat bij Oudgsaehdarin verhaald wordt van zeemeerminnen die ziaaden
leven.

Andere sagen

Een andere sage over een fictief persoon is didMameken Pis, een jongetje die de lont in eertkatizou gedoofd
hebben door erop te wateren. Manneken Pis heettedeand beeld te Brussel van 1619. Te Geraardsibetgat er
nog een ouder beeldje uit 1459.

Er bestaat ook een verhaal over de Sint-Romboetster Mechelen. lemand zag in de nacht van 27 garkri
1687 de maan boven de toren, dacht dat de toreraird stond en schreeuwde "brand!" De Mechelaaigan toe
om te blussen en stelden dan vast dat het de masnZe komen ze aan hun bijnaam Maneblussers.

Bovennatuurlike wezens

In Aristoteles' scala naturee (ladder van de natwar)l de natuur verdeeld in vijf niveaus van oplajeeperfectie. Op
het hoogste niveau stonden de bovennatuurlijke meezke goden. Daaronder stonden de mensen, diengargen.
Later kwamen er naast de "traditionele" mythisclezems (goden, engelen, demonen) nog andere bouanijiat
wezens bij: de natuurwezens (elementalen, elfdmlkars) en de spoken (dwaallichtjes, kwelgee&lepgeesten,
vuurmannen en witte wieven).

Spookverschijningen zijn soms aan een bepaald¢spi@donden, bijvoorbeeld aan oude gebouwen mdieagogen
geschiedenis. Waarschijnlijk bestaan er honderdardergelijke gebouwen in de Lage Landen. Enketerime
'spookkastelen’ zijn het Gravensteen en het KagteeDoidonk. Ook het Geeraard de Duivelsteen t& Gadt
eronder. Er is een album van de stripreeks Neroge@oemd, dat zich daar afspeelt: De Hoed vandaegide
Duivel.

Elfen

De bekendste natuurwezens zijn de waarschijnltjk@iGermaanse en Noordse mythologie afkomstiga.ebit zijn
licht- of natuurgeesten met bovennatuurlijke kraohtAndere natuurwezens zijn de kabouters: kledtie lvezentjes
met een baard en puntmuts die in paddenstoeleijn&nholen en holle bomen leven. Ze zijn doorgaaiendelijk
gestemd en verrichten allerhande klusjes voor desere Kabouters komen vrijwel alleen 's nachtfuit huisjes. In
vroegere tijden was wellicht ook de korengeest, wekkoren- of roggemoeder genaamd, een belanggijkurwezen.
De korengeest was een (levens)geest die in heth kdrander gewas huist. Deze geest moest in eréenagehouden
(met graanpoppetjes, koolhazen), wilde het gemaggdeas bij de volgende zaai- en oogstcyclus opnietiveven
komen. Dit gebruik is vrijwel uitgestorven.

Witte wieven
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Spoken en geestverschijningen worden meestal bawergebracht met de ziel of geest van een overlgeesoon die
niet tot rust kan komen. Bekende geestverschijmngele Lage Landen zijn de Witte wieven. Deze wovnalgens
de overlevering in de neolithische hunebedden, makin heuveltjes en terpen. Ze komen 's nackitstschijn en
manifesteren zich als langzaam zwevende wit ofmtudeklede vrouwenfiguren. Witte wieven worden oedd als de
geesten van heksen gezien of van andere vrouwdmadiad gedaan hadden; in werkelijkheid waren Hetasrd
niets anders dan nevelslierten.

Vuurmannen

Vuurmannen zijn in de overlevering verdoemde memnema hun dood als vurige spookverschijningemnidoten.
Vuurmansagen komen in talloze varianten voor. @adel hedendaagse media komt de vuurman nog regglmat
voorbij, bijvoorbeeld in de Belgische televisieseret zwaard van Ardoewaan (1972), de Nederlandserffilm
SI8n8 (2006) en het Suske en Wiske-verhaal De vadgk&uurman (1995).

Kwelgeesten

Kludde, ook wel Flodder, Ossaert of Stoep genaasrmekn demonische verschijning die verschillendiagaten kan
aannemen en zichzelf kan vergroten of verkleinerakRAvordt het wezen omschreven als een grote zwani, kat
of vogel. Het is een kwelgeest die zich vaak orfwtaggen, in het water, in holle bomen of op andiengkere plaatsen
schuilhoudt en enkel 's nachts tevoorschijn komtogeloze wandelaars op de rug te springen omveololgens als
een loodzware last te laten meedragen. Hij getdéah watergeest, die zich in de poel ophield emseredie er
langskwamen kwelde.

In andere landen wordt het wezen Nacken, NgkkekkiNBlixy, Nixe, Nixie of Nokk genoemd. In Mecheléret hij
Nekker, wat zijn sporen heeft nagelaten in de navaenNekkerhal, het recreatiedomein De Nekker &tiost
Nekkerspoel. Van de naam Nekker is bovendien alukking iemand nekken ("sarren") afgeleid.

Legenden

De legende is als apart genre in de middeleeuwgekamen, en de meeste van deze legenden zijn dhas in
Middelnederlands geschreven. Het genre legendeorrals zodanig veel overeenkomsten met de saag, lvet in
feite de christelijke tegenhanger van is. Bij egehde is een centrale rol weggelegd voor eenbstangrijk persoon
zoals een koning, heilige, Jezus Christus of Matfia&oor een sacrosanct voorwerp. Bekende chijigtdizgenden
zijn die van Sint Nicolaas en Sint Servaas.

Legendarische personen

Een legendarisch persoon is iemand die wordt gedéemude of moderne geschriften of verhalen. Saveten we
zeker dat de persoon bestaan heeft (zoals in kat gan Keizer Karel), in andere gevallen niet (gdmj Koning
Arthur). In veel gevallen zijn de verhalen die anpersoon worden gekoppeld, pas na zijn/haar lemtstaan. Er
valt niet altijd meer te achterhalen of de aan els@on toegekende gebeurtenissen werkelijk plaaisgen hebben.
Een bekend legendarisch persoon van de Britsedsitais Koning Arthur, maar ook bij ons zijn legerisiehe
personen bekend. De hier onderstaande personeanrhebker wel echt bestaan, maar veel van de verhaiel deze
personen zijn er later bij verzonnen. Hierdooreddn vaak niet meer te achterhalen wat wel en watverkelijk is
gebeurd.

Een bekend voorbeeld de Zwaanridder. Verschillende steden in onze contreien claimem\{#&rpen, Kleef,
Nijmegen, Boulogne-sur-Mer, Tongeren) dat het varlah bij hen heeft afgespeeld.

Amelberga van Temsewvas een adellijke dame die rond 700 in de Ardenwvend geboren. Ze wees een
huwelijksverzoek van de Frankische hofmeier Karaltel af, liet haar haren afknippen en trad irhbij klooster van

Munsterbilzen, waar haar tante Landrada abdis adegende weet te vertellen hoe zij onderweg @p Wiaicht aan
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Karel wist te ontkomen. Aanvankelijk had zij zichrstopt, maar hij wist haar te vinden en trok hmat zo'n
geweldige ruk naar zich toe dat zij haar arm braka@ar schouder verrekte. Maar meteen genazemioaalen, zodat
ze zich los kon wurmen en op een steur naar d&kanevan de Schelde werd gedragen. Ook zou zeelfete in
Brabant een duivelin hebben verjaagd en in eenemgebron naar Temse hebben gebracht.

Petrus van Gorp, ook bekend Klein Peerke en deReus van Turnhout, was een Vlaamse reus van 2,18 meter lang
met schouders van 65,5 cm. Er wordt verteld dagdrijs een volle mestkar van ongeveer 1000 kg eitdmensen
de weg wees door met de ploeg te wijzen.

Fiere Margrietje was een maagd uit Leuven, die zoals in 1222 oggatedoor een aantal mannen verkracht en
vermoord werd. Nadien gooiden ze haar lichaam iDifle. Tot ontstentenis dreef het tegen de stramrite Leuven
staat op de hoek van de Muntstraat en de Tienaat&ten beeld van Fiere Margrietje.

OokKeizer Karel, die in Gent is geboren en in Mechelen opgegragidelt de hoofdrol in nogal wat legendarische
verhalen waarvan de Pot met drie oren mogelijkeleehdste is. In dit verhaal bezoekt Karel jaarlgks herberg in
de plaats Olen, waar hij vervolgens de waardin empot bier vraagt. Het aantal oren van de poteeimodiding van
de waardin maken het echter lastig voor de keigede pot aan te nemen, waarop er steeds meer pra oot
bijkomen.

Legenden in boekvorm

In de middeleeuwen verschenen legenden in de varmange gedichten in de volkstaal (het Middelnkedels of
Diets) in boekvorm. Veel van deze werken warenalieigen van hoofdzakelijk Engelse en Franse tekstaar er
zijn ook een aantal oorspronkelijke werken gesatmeiWaast de vele verhalen met christelijke thematen reis- en
dierverhalen, en de ridderromans populair, de taatworal bij de adel. Hier volgen enkele verhatest fantastische
elementen uit deze periode:

Wellicht het bekendste voorbeeld van een koninkllggende uit de Lage Landen is Reielantslied dat voor 1066
is geschreven door Turold en wellicht geinspiregrdhet Spaanse heldendicht Cantar de Mio Cid.

De Legende van Sint Servaais een in de 12e eeuw door Henrik van Veldekelgesen hagiografie. Het verhaal is
deels op ware feiten gebaseerd: eerst wordt dergelewensloop van de heilige Sint Servatius beselme
vervolgens hoe hij de ketterse inwoners van Tomgeegst het zwijgen zou hebben opgelegd, waarnahipe
heilige Petrus een zilveren sleutel zou hebbenegghr om de Tongenaren alsnog vergeving te schenken.

Karel ende Elegastis een 13e eeuws Brabants legende met bovenriei@lementen. Het verhaal gaat over Karel
de Grote, die door een Engel wordt opgedragenelérste gaan. De naam Elegast verwijst mogelige méfen en hij
zou dan de heer der elfen zijn. Elegast kan nakddiiren openen zonder sleutel, mensen in slaagdmnesn dieren
verstaan.

Walewein en het schaakbordran de West-Vlaamse auteurs Penninc en Pietea®iass een op de Arthurlegende
gebaseerd Arthurverhaal uit de 13e eeuw. RiddeeW&ih gaat voor zijn koning achter een prachtigaakbord aan,
dat op mysterieuze wijze aan het hof verscheenesr verdween.

De Reis van Sint-Brandaaris een Middelnederlands gedicht uit de vroegeeksav. De reis werd echter al eerder
beschreven in Navigatio Sancti Brendani abbatisréiieevan de heilige abt Brandaan), een vermoddalijle 8e
eeuw geschreven Latijns reisverhaal. Brandaan \@amf&t heeft werkelijk bestaan en was een lersanikoen
heilige. Het reisverhaal beschrijft een zeereishiien de 6e eeuw over de Atlantische Oceaan aibban
ondernomen, waarin hem de meest vreemde en faatastilingen overkwamen.

Volksliedjes
Volksliedjes werden van oudsher mondeling doorgegdwrale overlevering). Vanaf het einde van dedelieeuwen
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begint men liedjes te verzamelen in liedboeken.ddelst bekende liedboek met Nederlandstalige lexdir het
Antwerps liedboek uit 1544. Tussen deze oude vielltiels bevinden zich er verscheidene met een to¥er-
sagenmotief.

Zeer bekend is het mogelijk uit de middeleeuwemstande en in de 19e eeuw vastgeldgdd van Heer
Halewijn. Het liedjeAl onder de brug van Maldegemgaat over een vrouw (wuf) die draad spint op @émewiel
dat niet ronddraait. Daarnaast bestaan er liedgesarmaal gesproken niet tot de tover- of sagdalien worden
gerekend: de zogenaamde leugenliederen. Dit Bigljds met een ongeloofwaardig en verzonnen vedzaalls waar
wordt gepresenteerd. Voorbeelden hiervan zijn derdieederen De Moord van Raamsdonk en De kwade
stiefmoeder.

Moderne sagen

De moderne sage wordt ook wel broodjeaapverhasthdEsage (in het Engelse urban legend) of in enkjke zin
modern sprookje genoemd. Een broodjeaapverhaahiserzonnen verhaal dat als waar gebeurd wordvddeld en
heeft altijd de vorm van een interessante geschisgdeaak recent gedateerd en met bijzondere dnbiaarre feiten.
Vooral door de manier waarop deze verteld wordertt inét verhaal aan overtuigingskracht. De gepresedé feiten
zZijn verzonnen, hoewel ze soms zoals bij anderersaijn gebaseerd op waargebeurde gebeurtenisses. [8ijkt
een verhaal zo bizar dat men aanneemt dat hetreedjbaapverhaal is, terwijl het werkelijk gebeigd

Een tragisch voorbeeld van een dergelijk verhalakts/olgende: bij een peuterspeelzaal in Genlespadd kinderen
buiten in de zandbak. Wanneer ze later weer biaijpiblijkt een kindje vermist. De andere kindemmygen dat ze
begrafenisje hebben gespeeld: het kind blijktjie zégraven en is gestikt. Variaties op deze gebeisrworden nog
regelmatig als broodjeaapverhaal verteld.

Een ander type sage, die zowel in oude of nieuvmnkan voorkomen, is de kunstsage. Dit is een dudaalern
verzonnen en literair getint verhaal, maar netiatdere sagen verbonden aan een bepaald gebiechizZetsRomé
Fasol, de toenmalige burgemeester van Horst, i i@kunstsagde Peelkabouters van Horsbm geld in te

zamelen voor Cliniclowns.

4.1.3 Ken je klassiekers!

4.1.3.1Uniek verhalenerfgoed

We have the term ‘literature’, which essentiallyams ‘writings’ (Latin: literatura, from litera, letr of the alfabet), to
cover a given body of written materials - Engligarhture, children’s literature - but no compayaeddtisfactory term
or concept to refer to a pure oral heritage, suctiaitional oral stories, proverbs, prayers, f@lait expressionist or
other oral productions of, say, the Lakota Sioukerth America or the Mande in West-Afrika or oéthlomeric
Greeks.

Walter J. Ong

Hoewel de tegenstelling tussen de orale en defshtuur een fundamentele is, laat de geschiedgees abrupte
overgang zien van de orale naar de schriftcultameeft het schrift in het tijdvak van het handgthog veel met
het gesproken woord. Dat laat zich niet alleerzafleaan het feit dat geschriften hun vorm nog ldipgélijven
ontlenen aan de orale communicatie en het feitadaia de uitvinding van de boekdrukkunst in dé&ieide eeuw

geschriften hardop werden gelezen, maar ook aaol dige de in de orale cultuur wortelende retotmaaan de
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romantiek is blijven spelen in de schriftcultuuetHs volgens Ong eerst met de boekdrukkunst dabdehet schrift
kenmerkende eigenschappen de nog aanwezige orateekieen gaan overvleugelen.

Dankzij diezelfde boekdrukkunst kennen we een djkdaan typisch Middelnederlandse verhalen die nmotgle
werden overgeleverd en daarna voor eeuwig aanapétmpovergedragen.

Hieronder geven we een opsomming van enkele Vla&tassiekers. Ken jij ze nog? Kan jij ze ook vdee?

Esopet

Esopet - Oudfrans voor 'kleine Esopus' - is demeaan een bundel van 67 Middelnederlandse die$aiel
doorgaans satirische strekking, daterend uit dededelft van de 13de eeuw. Een niet geidentifilzebron beweert
dat de bundel door twee dichters is geschrevenghjloge door Jacob van Maerlant in zijn Spieghgdtétiael
genoemde Calfstaf en Noydekijn. De fabels zijn dlijkl geinspireerd op die van Aisopos. Het enigdrele
handschrift van de Esopet berust in de Univershétiotheek van Leiden.

De Ysengrimus (in het Latijn)

De Ysengrimus is het geleerde dierenepos dat abagie ligt van de West-Europese Reinaertcyclus @ém Vos
Reynaerde, Reineke Fuks, Le roman de Renart...).

De tekst kan beschouwd worden als een satire. alglstelijke instellingen worden gehekeld, alsopkdfieke
historische personages als Anselmus van Doorniks Bagenius Il en Abt Siger Il van de Sint-Piedddij in Gent.
Centraal in het werk staat de ruzie tussen de nateevolf.

Van den Vos Reynaerde

Van den Vos Reynaerde (tegenwoordig ook wel Reirteavos, Reinaert de vos of Over de vos Reinéeen
episch dierdicht dat geldt als een hoogtepunt iNel@erlandse middeleeuwse literatuur. Het teloiadl 3469
versregels en is geschreven in het Diets (ditis\leelerlands uit de periode van 1200 tot 1500)e@yendeel tot wat
vaak beweerd wordt is het verhaal geen fabel, maarepos (heldendicht).

De wortels van het Reynaert-verhaal reiken digpeinverleden, tot Aesopus en Phaedrus, de grdatstédichters uit
de klassieke oudheid. Omstreeks 1100 was er estea@gpte verzameling met fabels en verhalen nairdde wolf
centraal, namelijk Ysengrimus, in het Latijn gessten, waarin de dieren voor het eerst eigennanigpeime De
dichter van dat werk is vermoedelijk "Magister Nivas" (die naam werd gevonden in een handschtifivdedt
gedateerd 13e/begin 14e eeuw). Vermoedelijk wasdmijclericus die zeer goed de situatie van deFSatersabdij én
het religieuze leven in Gent en de wijde omgeviagde. Maar het Middelnederlandse verhaal is heshgebaseerd
op een Frans verhaal: Le Plaid, letterlijk vertdh&t pleidooi', dat verscheen rond 1160. Dit isdsgste verhaal van
een grotere verzameling vossenverhalen: Le Romdtedart, geschreven door Perrout de Saint Cloude.

In de traditie van de oudste dierenverhalen wedieren met legendarische halve waarheden en hetmsels
opgezadeld. De vos wordt beschreven als uitgesprd&monisch: hij is wreed, bedrieglijk, hebzuchtigls,
ontuchtig en genadeloos. Hij ontziet niemand. tmdgatieve verwachtingspatroon ontwierp de dicthiter
dierenverhaal omstreeks 1260 voor een hoofs ofijkdalbliek, dat de gangbare opvattingen bevestigaste te
horen en van een vos niet goeds verwachtte. De®feifliteratuur kent een grote bloei en er isrdirste voor een
goed dierdicht. De Reynaert stelde hen niet tel2arvos is een lepe, doortrapte bandiet, wantadieén heeft hij
kippen doodgebeten, staat hij Bruun en Tibeert hatifeven, hij lokt ook de naieve Cuwaert genaaieln een
dodelijke val.

Het boek is niet zomaar een leuk dierenverhaatijital van satirische verwijzingen naar de 'mansaatschappij' in
te vinden: de adel en de geestelijkheid moeteflihktontgelden. Enkele voorbeelden zijn dat peestzich niet aan

hun celibaat hielden en dat de adel lui en incoematas. Ook de derde stand blijft niet gespaard.
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Het Reynaert-verhaal is een van de weinige stukkele Nederlandse literatuur die buitenlandsedttaur beinvioed
heeft. Geoffrey Chaucer gebruikte materiaal varbke&kende Vlaamse verhaal in zijn Canterbury Talet,name het
verhaal van Cantecleer de Haan en Reynaert. In ¢di@@alde William Caxton het hele verhaal naar Historie of
Reynart the Foxe. Tybalt uit William ShakespearRssmeo en Julia is genoemd naar Tybeert de Katesth®schreef
ook over de geslepen vos in zijn fabel Reineke Buch
In het Suske en Wiske album De rebelse Reinae#8(1@omen de hoofdfiguren in contact met Reynaézt.album
is berucht vanwege de verschillende allusies opndenapping van Marc Dutroux, waarbij de vos alsr@ux
fungeert.
In 2008 publiceerde de Nederlandse rapper Chardig Ajn rapversie van de Reinaert in het jeugdbofeleals van
Uitgeverij Holland, getiteld Reinaert de Vos ..ra, met bijbehorende cd. Herman Pleij schreef/betwoord en
noemde het een 'voortreffelijk bekkende vertalilglgens Pleij benadert de rap van Charlie Mayefste
voordracht van dit aanvankelijk orale kunstwerk.
Malpertuus, ook wel Malpertuis, Malpertus, Malepsersl (Engels) of Maupertuis (Frans), is de burcint Reinaart de
Vos.

Reynaerd hadde so menich huus,

Maer die casteel Malpertus

Dat was die beste van sinen borghen.

In 1943 publiceerde Jean Ray (pseudoniem van Ragusufohannes Maria de Kremer, 1887-1964) de roman
Malpertuis, een horrorverhaal dat zich afspeedtan huis in Gent. De verfilming hiervan door Hafgymel,

Malpertuis, met Orson Welles en Mathieu Carrienessieeen in 1972.

Walewein en het schaakbord

De jeeste van Walewein en het schaakbord, is ddeme'’ titel die G.A. van Es in zijn editie van I9%eegaf aan
een oorspronkelijk Middelnederlandse Arthurromae,id het graafschap Vlaanderen geschreven weed,man
vermoedt in het derde kwart van de dertiende edow; een auteur geheten Penninc, vermoedelijkrtiesgennaam'
van iemand die voortdurend geld te kort kwam. DReaninc echter brak zijn verhaal af, waarna hetdwebprtgezet
door een andere auteur die zich Pieter Vostaegmho

De voltooide tekst telt in het enig volledig bewdgebleven handschrift (U.B. Leiden, hs. Lette®5-P) 11.198
versregels. In de universiteitshibliotheek van Gentinden zich fragmenten van een ander (jongeni$ehrift (Ms.
1619). Nadat men in de loop van de 20e eeuw tobdelusie gekomen was dat de Roman van Waleweim géé
vertaling was van een Oudfranse Arturroman, maaweespronkelijk Middelnederlandse roman, schoot de
waardering omhoog. De Walewein is geen origineetinsel, maar een creatieve bewerking van bestastofl zoals
in die tijd gebruikelijk was. De roman wordt algesnegeprezen om zijn speelsheid en vertelkunst.

Die Queeste vanden Grale

Die Queeste vanden Grale is de Middelnederlandselive/bewerking van de Oudfranse prozaroman Lasfrdel
Saint Graal (ca. 1225). Wanneer, waar, door wiecem wie die vertaling gemaakt werd, is onbekerifimRoorden
in een/de Brabantse bewerking van die vertalingenmijsterk in de richting van Vlaanderen. Deze liagaal vrijwel
zeker nog in de dertiende eeuw tot stand zijn gekoie Queeste vanden Grale is bewaard gebleveeniverkorte
bewerking in de zogeheten Lancelot-compilatie,ndiar men nu denkt omstreeks 1320 tot stand kwaeeals

samenwerkingsproject van een groep kopiisten invarfien onder leiding van Lodewijk van Velthem.
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Lancelotcompilatie
De Lancelotcompilatie is een verzamelhandschrift da@rin een vertaling van de Oudfranse Lancelgrese,
waarin nog zeven andere Middelnederlandse Arthuairanzijn geintegreerd. Dit handschrift zou in Bralzjn
aangelegd in het eerste kwart van de veertiende.€@p de laatste bladzijde valt te lezen:

Hier indet boec van lancelote dat heren lodesagis van velthem
De precieze duiding van deze woorden is onzekerzélein ieder geval kunnen betekenen dat Veltherbezitter en
dus mogelijk ook opdrachtgever van dit handschrifs. Over de vraag of Velthem ook een aandeel geb#id in de
vervaardiging van dit handschrift, zijn de meningendeeld. Volgens sommigen zou hij de ‘compilat@ het werk
zZijn geweest, die de zeven Arthurromans in de lregaan de Lancelot en prose heeft ingevoegd. Agrenenen in
hem de mysterieuze ‘corrector’ te herkennen, dieveek van de kopiisten verbeterde. Toch mag zgtekenis niet
onderschat worden. Zijn geschiedwerken bevatterselesit aan informatie die nergens anders wordtedianften. Via
Velthem is bovendien een belangrijk deel van deddidederlandse Arthurliteratuur overgeleverd, hdeije rol in
die overlevering niet altijd even duidelijk is.
Moriaen
Moriaen is de naam van een Middelnederlandse rodiamestaat uit meerdere verhalen over Koningukrém de
ridders van de ronde tafel. De Middelnederlandse&ovan Moriaen behoort tot het genre van de Arttan.
Deze verhalen vertellen de avonturen van koningukren de ridders van de Ronde Tafel. De RomarMaiaen
werd geschreven in de tweede helft van de 13e eauwijkt hierin af van de traditionele Arthurromastest het
hoofdpersonage, de ridder Moriaen, een zwarte kigidsheeft. De roman van de zwarte ridder werctigeeen door
een anonieme auteur in Vlaanderen en meer speiifigd huidige provincie West-Vlaanderen. Deze liypse werd
geformuleerd door Maurits Gysseling op basis vakvést-Vliaamse taalkenmerken die hij meent te her&erin de
taal en in het bijzonder in de rijmen in de tek&n het oudste bekende handschrift van Moriaelechts een
fragment bewaard dat pas in 1952 werd ontdektfitdgtnent wordt nu bewaard in de Koninklijke Bibhietk in
Brussel (signatuur: IV 1059).
Het volledige verhaal van de ridder Moriaen kenwendoordat het is overgeleverd in de Haagse Latu®miwpilatie.
Deze unieke compilatie van tien Arthurromans iseagesteld in Brabant tussen circa 1320-1325 ddophsten en
één compilator. Deze laatste had de taak om vaienl@rthurromans één coherent verhaal te makeardwar hij
enkele aanpassingen moest doorvoeren. In Morigedeiingrepen van de compilator geéxpliciteerden proloog
die hij aan de tekst heeft toegevoegd. De Haagsedlatcompilatie is bewaard in een handschriftarkaninklijke
Bibliotheek te Den Haag (signatuur: 129 A 10). Blest van Moriaen in de compilatie telt 4716 regels.
Een Vatersuche vormt de basis voor de Roman vamktorDe zwarte ridder gaat met de hulp van koAirigur en
de ridders van de Ronde Tafel op zoek naar zijlogische vader. In de 14de-eeuwse bewerking vanadorin de
Haagse Lancelotcompilatie fungeert Acglavael, debvan Perchevael, als vaderfiguur. Binnen de
literatuurwetenschap heerst er echter discussied®/graag wie in de oorspronkelijke Moriaen dearacan de
titelheld was.
Het unieke aan deze Arthurroman is dat de zwedtéeriMoriaen het hele verhaal draagt. Bovendierdtay
verheven tot een ware steunpilaar van Arthurs bappij nadat hij de grootste rol had gespeeldibelrijding van
koning Arthur in lerland. Dit alles is zeer opmdijkeals we bedenken dat zwarten in de middeleeud@argaans
geassocieerd werden met al het slechte in de weneitide duivel, de antichrist en andere monstégecfiguren.
Hierdoor gaat Moriaen de geschiedenis in als det@eoman in de westerse literatuur met als hootdpage een

sympathieke zwarte. Maar hoe kunnen we verklaréee&a middeleeuws auteur koos voor een zwart
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hoofdpersonage? Moriaen werd geschreven toen deemvarten in Europa verschenen. Zo werden orel@uitse
keizer Frederik Il zwarten gebruikt als kermiswonbig de heropvoering van Romeinse triomftochteavé&ndien

propageerde diezelfde Frederik Il sterk de cultus de heilige Mauritius, een zwarte Romeinse naateHet beeld
dat de Europeanen hadden van de Afrikaanse measdende dus stilaan van het pikzwarte duivelsedbessr één

dat berustte op hun eigen waarnemingen.

Literatuurtip:

Ludo Jongen, Walewein, de neef van koning Arthunséerdam, 1992.

Frits van Oostrom, Stemmen op schrift. Geschiedearisde Nederlandse literatuur vanaf het begid360.
Amsterdam, 2006. p. 274-279.

Beatrijs
Beatrijs is een Middelnederlandse Marialegendedeiiveertiende eeuw. Het enige handschrift waaitegende
overgeleverd is, dateert van kort voor 1374 en woedvaard in de Koninklijke Bibliotheek in Den Hpander
signatuur 76 E 5. Omdat het oorspronkelijke werkrggtel had, geeft men aan het stuk meestal dm raa het
hoofdpersonage, Beatrijs. In deze verhalen grijptidin (meestal door middel van een mirakel) emd@ zonde van
het hoofdpersonage uiteindelijk vergeven wordend@&ge manier verschaffen de verhalen de Middeleeugen
morele scholing: hoe groot je zonde ook is, atsgaw blijft aan Maria, berouw toont en te biechggat, kan je
zonde vergeven worden. Deze boodschap wordt otatlligt meegegeven aan het einde van het verhaal:
De auteur is onbekend. Sommigen menen dat hijspeaker' was, een professioneel voordrachtskuresteiiain zijn
levensonderhoud voorzag door met zijn verhalenhadrot hof te trekken.
De Ferguut
De Ferguut alias De Ridder met het Witte Schildeéa Middelnederlandse niet-historische Arturronggschreven in
de voor de Middelnederlandse epiek gebruikelijkeaged rijmende verzen, vermoedelijk in het derdarkwan de
13e eeuw. De Ferguut is een vertaling / bewerkargde Oudfranse Arturroman in verzen Fergus aka€hevalier
au Biel Escu (ca. 1200 ?) van Guillaume le Cldie,op basis van zijn taalgebruik en continentapmbiemen
("Namur" en "Dinant") vrijwel zeker afkomstig wag de zuidelijke Nederlanden (Walloni€), vermoejtaliit het
graafschap Namen/ Namur of het prinsbisdom Liég&/LIe Fergus sluit nauw aan bij romans van Chnétie
Troyes: Erec et Enide, Cligés, Yvain ou le Chevalig Lion, maar vooral de Conte du Graal, beteebdlals de
Perceval, naar de hoofdpersoon, en behoort tobdgtépunten van de Arturromans die geschreven wende
navolging van en / of als reactie op de romansdegeniale bedenker van het genre: Chrétien deeSrdye
Middelnederlandse roman omvat ongeveer 5600 vekeinis een van de weinige volledig overgeleverde
Arthurromans.
Floris ende Blancefloer
Floris ende Blancefloer is de Middelnederlandsealieig/bewerking door Diederik van Assenede vai®defranse
roman in verzen Floire et Blanceflor (ca. 1160).aféahijnlijk heeft hij die in het laatste kwart vda 13e eeuw
vervaardigd voor een publiek dat het Frans onvaideanachtig was om dit verhaal over twee exempulagis
geliefden in het origineel te kunnen lezen of tmkren. Omdat Diederic van Assenede traditiongeeggificeerd
wordt als een klerk van de (Franstalige) gravin VEanderen Johanna van Constantinopel wordt daman als
argument aangehaald in de kwestie of er aan hastlége hof van Vlaanderen ook aan Middelnededarideratuur
gedaan werd. Deze veronderstelling lijkt echtedeeeen vorm van wensdenken te zijn; waarschigtijk het dat
Van Assenende zich in het Brugs stedelijk milietiefal, waar ook Floris ende Blancefloer zich afépee
De verhaalstof van Floire et Blancheflor was alleewvertaald in het Middelnederlands in de Maagarfeloyris
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(Trierse Floyris), die fragmentarisch is overgehleviea 368 verzen. Deze tekst is omstreeks 1170hgegen, dus viak
na het ontstaan van het Franse verhaal.

Floris ende Blancefloer is een hoofs verhaal, wadei liefde alles drijft en overwint. De term ho&tsnt zelfs voor
de eerste keer voor in de Nederlandstalige literdatude Trierse Floyris. De epiloog verbindt hatge paar met de
grote vorst Karel de Grote, van wie de nakomelirgieh zo konden beroepen op een hoofse afkomst.

De auteur van Floris ende Blancefloer is Diedeain ssenede. Hij werd geboren rond 1230 en waskaijklerk
aan het Vlaamse grafelijke hof tussen 1260 en 12B@verleed omstreeks 1293. Zijn naam staat védrmede
proloog van het boek, wat vrij zeldzaam is:

Van Assenede zegt eveneens in de proloog dat bgkd¢ in het Diets (Nederlands) heeft geschrewam de mensen

die geen Frans kenden.

Dien seldijs danken ghemeenlike,

Dat hijt uten Walsche heeft ghedicht.

Ende verstandelike in Dietsche bericht

Den ghenen, diet Walsche niet en connen. @4127)
In Vlaanderen bleef het verhaal van Floris en Bddloer heel populair, ondanks het feit dat de lexkstoot nam aan
de ‘immorele’ bedscéne. Dit weten we uit een deataede bisschop van Antwerpen omstreeks 162 aaiitigde en
waaruit blijkt dat de Historie van Floris en Blafloer tot de verboden boeken werd gerekend. Desscbop was niet
de enige die aanstoot nam aan de bedscéne, wait bekvolledig bewaard gebleven manuscript in de
universiteitsbibliotheek van Leiden ontbreekt dpassage (uitgescheurd). Vanaf de 16e eeuw wentkhedal
omgezet in proza en vele malen herdrukt als vokgkbo
Dat de verhaalstof van Floris ende Blancefloer logiken Vlaanderen zeer populair was, blijkt uit fedt dat het
verhaal in verschillende talen wordt aangetroffémis er een Middelhoogduitse bewerking van Koribatk van
circa 1220, een Middelengelse van rond 1250 es eelfi Oudnoorse bewerking uit 1300 bewaard gehlé&ahll
Filocolo (1336) van Boccaccio is een bewerking @arverhaalstof. Er zijn zelfs twee toneelbewerkmgerschenen
van het stuk: Hans Sachs schreef de komedie Ridtider Bianceforra (1551) en August von Platen ktear in het
begin van de 19e eeuw het toneelstuk Treue um TuaueKoreff maakte later in de 19e eeuw een opeea de
liefdesgeschiedenis van Floris en Blancefloer.dhlfegin van de twintigste eeuw werd het verhadégeadeerd tot
kinderliteratuur.
Karel ende Elegast
Karel ende Elegast is een voorhoofs ridderverhaabdhoort tot de Karelepiek. In dit genre neerigled speciale
plaats in; Karel de Grote vertolkt immers de hoofdierwijl hij in andere Karelromans eerder eemerdiguur is. De
auteur is onbekend. Het is omstreeks 1250 gesamiav@rabant. Het verhaal bestaat uit circa 140Qemr
Dankzij een vijftal drukken uit de 15'e en de Jaw bezit men een volledige versie van dit vertdigrmee is
Karel ende Elegast de enige Middelnederlandse Kaman waarvan men vandaag de dag nog een volleskge
bezit.
Aan het op schrift stellen van Karel ende Elegast gen lange mondelinge traditie vooraf. Vooralinhetief van
‘een koning die incognito uit stelen gaat’ wasegrzoud (vanaf het antieke Egypte, met als basisalsprookje
Rhampsinitus, uit het tijdperk 663-525 v.Chr.) eméte een ruime verspreiding in Europa en Azié. fjidang de
regio of het tijdstip kreeg die koning de naam gan charismatische heerser aan wie men zich apgeablik wilde

spiegelen. In het middeleeuwse West-Europa en dedBtavische landen was dat de figuur van Karébdge. Al
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vrij snel werd de legende verspreid dat Karel emtdglijke boodschap gekregen had van een engédhjjdai
roverspad moest gaan en daarbij een verstoten (Elegjast) tegen het lijf liep. Uiteindelijk zouthet ongeveer 1250
duren voordat het hele verhaal van Karel ende Btaggergeschreven werd in de vorm die we vandaggteeds
kennen.

In de 19e eeuw verscheen een prozabewerking vael Blade Elegast, geschreven door J. A. Alberdingjnd, in

zijn bundel Karolingische verhalen (1851). Zelfomre tijd wordt de stof van Karel ende Elegast gelgruikt; het
verhaal wordt ook nu nog opgevoerd als (schooljtstek en is ook in bewerkte vorm als jeugdboektépverhaal
uitgebracht.

Eind jaren '60 bestond er ook een Vlaamse kleirtignosp die zich ‘De Elegasten’ noemde.

Roelantslied

Het Roelantslied (ook: Roeland(s)lied) is een vammddste Middelnederlandse ridderromans. Het imaenieme
bewerking van het Franse Chanson de Roland. Dalweyidateert uit de 13e eeuw, het Franse originiéele periode
1050—1150. De Middelnederlandse vertaling is ske@tsigmentarisch overgeleverd. Een volledige Nedede
bewerking van de tekst, gedeeltelijk in proza, elkeegn aan het begin van de 16de eeuw in Antwenpaer ae titel
Den droeflijken strijt opten berch van Roncevakjmkt door Willem Vorsterman.

Hoewel er van een roman sprake is, dient dit wodetin de moderne zin te worden opgevat: het aorsgelijke
Roelantslied is in dichtvorm geschreven. Het Raslad maakt deel uit van de groep der Frankis¢héaoelromans,
die van gebeurtenissen verhalen die aan Karel dee@morden toegeschreven. De werkelijkheid zal esdign
geweest: van de ongeveer zeventig ons bekendeigchrkomans bezitten wij er nog een dozijn. Deldratiaden
zijn, bij elkaar opgeteld, zo talrijk dat ze onmbjggevoor rekening van een enkele vorst en zijn@gwkunnen komen.

In feite zijn de verhalen dan ook gebaseerd opotkeshiteratuur over Karel de Grote en de dynastieMerovingers.

In werkelijkheid had Karel de Grote voorafgaand darschermutselingen bij Roncevaux elders in Spanjghteloos
strijd geleverd en was hij op de terugtocht. In /@8 er bij Roncevaux (tegenwoordig Roncesvallespianije)
werkelijk een slag plaats (Slag van Roncesvaux Waajin een zekere Roland onder Karel tegen eamntjedasken
vocht en het leven verloor. Over die gebeurtentstond in de loop der tijd een aantal liederenenalen;
uiteindelijk werden die in het Franse Chanson diaftbsamengevoegd, waarin het groepje Baskenvsngen door
een leger van enkele honderdduizenden ‘Saracenerdge+die tijd een duizelingwekkend aantal. De term
‘Saracenen’ is weinig precies: sinds de Kruistoghterd het woord, dat van schrijvers uit de kldssi@udheid
afkomstig was, in veel literatuur als algemene aatidg gebruikt voor moslims.

De auteur Turold presenteert Roland als Karels, mee$childert zijn held af als de typische ridgender vrees of
blaam. Daarbij wordt in dit gedicht voor het edlisstdouce France’ als nationale eenheid, als vaddri’oorgesteld.
Naar verluidt zongen de Franse soldaten van Witleriveroveraar het voor de Slag bij Hastings in 1@E6epische

gedicht moet dan voor 1066 ontstaan zijn.

Historie van de Vier Heemskinderen of Reinout van Mntalbaen

De sage van de Vier Heemskinderen is verbondendefmmgmentarisch bewaarde karelroman Reinout van
Montalbaen, zelf een bewerking van de Franse vadsearomancyclus Renaut de Montauban en Les dfilatre
Aymon. Aan het verhaal werden in de loop der tijderschillende episoden toegevoegd, totdat heindigdijk in de

13e eeuw in de vorm van een gedicht op schrift wgeisteld. Van het 13e eeuwse gedicht zijn een ldaaggmenten
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bewaard gebleven, die gezamenlijk 2000 regelsntetiet gedicht is vernoemd naar een van de viembkiederen,
Reinout. Het verhaal bleef echter bewaard dooreatdnd 1490 werd herdrukt in de vorm van een rqrdan
eeuwenlang populair bleef. Het volksboek Vier Heldnderen werd in 1872 opnieuw uitgegeven door JarelC
Matthes, die in 1875 ook Reinout van Montalbaen@pm uitgaf (herdrukt in 1910).

De ridder Aymon (ook Haymijn of Aymes, in het Neldeds verbasterd tot Heems-) van de Ardennen waseewe
leenman van Karel de Grote. Hij zou getrouwd geteigs met Aye, een zuster van Karel. Zij schonkiha
echtgenoot vier kloeke zonen: Ritsaert, Writsasdlaert en Reinout. Van het viertal was Reinoustéekste. De
vier zonen kregen van hun vader, naar oude traeditieeen paard als geschenk. Reinout was echtsterq dat hij
zijn rijdier per ongeluk doodde. Toen werd hem wegede paard aangeboden, maar brak hij het repds berste rit
de lendenen. Heer Aymon wist echter raad. Omdatiddar toch een paard moest hebben, bracht hijpgfige zoon
naar een burcht waarin de beruchte hengst BayaidgRl) opgesloten zat, een driftig beest dat datmreen
gevreesd werd en nog nooit zijn meester gevondén®averschrokken trad Reinout het briesende pagemoet,
dat hem onmiddellijk met een fikse trap enkele mseterder gooide. Reinout wou het echter niet opgegn na een
heroische strijd slaagde hij erin het wonderbaezgaan zijn wil te onderwerpen. Vanaf dat moment fzet "Ros
Beiaard" ridder Reinout blindelings gehoorzamengéak de plaatselijke legende zou het Ros Beiaabaidemde
Rocher Bayard, een naaldvormige rotspunt nabij minaet één hoefslag gespleten hebben tijdensudditan de
Vier Heemskinderen.

In Vlaanderen bestaat nog een lokale variant: dasdrAymon de Heer van Dendermonde, en het Ros Bezaa niet
in de Maas, maar hier, in de Schelde verdronkem &ijeszins spelen de Vier Heemskinderen en hetBaaard een
grote rol in de plaatselijke folklore van DendermenVolledigheidshalve dient ook vermeld dat dedKait het
verhaal niet Karel de Grote is geweest, maar ziprzaat Karel Martel.

De Historie van Malegijs

Over het ontstaan van deze roman is weinig bek@mégrste handschriften dateren uit de 12e of é3& en zijn in
versvorm geschreven. Na de uitvinding van de bagédmst (+ 1500) verscheen de roman als volksbogkaza.
Het boek was zeer populair; tot ver in de 19e eeavd het telkens herdrukt. De inhoud van deze poozan wordt
juist weergegeven door de uitvoerige titel:

“Een Schoone Historie Van Den Ridder Malegijs

Die het vervaarlijk paard ros Beijaart won”

Het verhaal is een opeenstapeling van avonturéédmenog wonderbaarlijker dan het andere.

Jourdein van Blaves

Jourdein van Blaves is de titel van de Middelneatette vertaling/bewerking van het Oudfranse chadsageste
Jourdain de Blaye(s). Deze vertaling/bewerking fofiegmentarisch bewaard in drie veertiende-eeuveggmenten,
waarvan er één zoek is en is vrijwel zeker afkognsiti hetzelfde handschrift, alles tezamen ietsrrdaa 500
versregels.

Jourdain de Blaye(s) is een vervolg op Amis et &mivaarmee het een literair-historische en codgistie twee-
eenheid vormt. Van het chanson de geste Amis eteAimgeen vertaling bewaard gebleven, wel bleefetihaal over
de exemplarische vriendschap tussen de zoon vagraah(Amile) en de zoon van een ridder (Amisgém andere
versie als Amijs ende Amelis bewaard in de Spibgabriael (Partie 3, boek 3, capittels 75-83) yanob van
Maerlant.

Dat bedroch der vrouwen

Dat bedroch der vrouwen is een themabundel - hasemain verleden en heden door vrouwen bedrogen zij
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samengesteld en gedrukt door de Antwerpse drukikgever en vertaler Jan van Doesborch ergensrtiss28 en
1531. Dat bedroch der vrouwen is absoluut géénwoouriendelijk boek en evenmin een vertegenwoordige
middeleeuwse vrouwenhaat; daarvoor is het te jikkoDm de (vrouwelijke) critici (die er wel degliwaren) de
wind uit de zeilen te nemen publiceerde Jan varsboeh een tweede, vergelijkbare themabundel gigbdat
bedroch der mannen of hoe vrouwen in verleden darhdoor mannen bedrogen zijn.
In de kunstgeschiedenis geldt als regel dat hoelpwger middeleeuwse gedrukte afbeeldingen wates te slechter
zZij bewaard bleven. Kostbare en zeer kostbare @nenerden direct na hun verschijnen al collect@tas en hadden
daarom een veel grotere kans om de tand desdijdsdrstaan. Met populair drukwerk is het net zat ledroch der
vrouwen zal in zijn tijd een bijzonder populair éus veelgelezen boekje geweest zijn, en juist dddsdet zo slecht
bewaard gebleven: letterlijk stukgelezen.
Het boekje biedt de geinteresseerde lezer 23 wrhalwisselend spelend in de oudheid (Bijbel, K&fiRomeinse
tijd) en in het recente verleden. Voor dat laatated een beroep gedaan op de Bourgondische Decaeéres cent
nouvelles nouvelles. Deze bundel korte, komischueuze, absurde, burleske en erotische verhadesh iw de
jaren '60 van de 15e eeuw samengesteld voor PH#ifgsdoede (1396-1467), hertog van Bourgondié (1416¥), die
ook als verteller van enkele van de honderd verhaterdt opgevoerd.
Melibeus
Melibeus, Het Boec van Troeste ende van Rade (1i842n allegorisch gedicht, verdeeld in 59 kalgitidat een
tweespraak vormt tussen Melibeus en zijn vrouw emtid. Melibeus, zoals het werk doorgaans genoeardtywverd
in Antwerpen geschreven door een lid van de Anteei®chool, mogelijk Jan van Boendale. Het is eealigy van
het Latijnse troostboek Liber Consolationis et Glir{4246) van Albertanus van Brescia, een Itatiggurist. De
Latijnse prozatekst werd omgezet naar een beripfiddelnederlandse versie. Volgens sommigen zougdeif van
Prudentia trekken vertonen van Johanna van Valeispormalige gravin van Henegouwen, die meerniaals
politieke onderhandelingen een verzoenende roleggdheeft (bijvoorbeeld bij het tot stand komen de
wapenstilstand tussen Frankrijk en Engeland aabdgih van de Honderdjarige Oorlog). Het is mogedit
Boendale hertog Jan Il van Brabant, aan wie hekvgeopgedragen en die de eigenlijke wapenstitstan
bewerkstelligde, op een onrechtstreekse maniet hdléfn prijzen omdat hij geluisterd had naar dede raad van
deze wijze vrouw.
De Negen Besten
De Negen Besten zijn afkomstig van een tot 199amsmiem omschreven Middelnederlandse tekst, Vghareden
besten, die geschreven werd na 1291 door Jacoblaariant. Het is een relatief korte tekst van 58Bzen. Hierin
somt de auteur negen helden op, die als voorbeeldde mensheid kunnen dienen. Het gaat om:
Drie heidenen

e Hector van Troje

e Julius Caesar

* Alexander de Grote
Drie Bijbelse joden

* Jozua

e Koning David

* Judas Maccabeus

Drie christenen
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e Koning Arthur
+ Karel de Grote

¢ Godfried van Bouillon

4.1.3.2Uniek volksliederenerfgoed

Het Antwerps liedboek

Het Antwerps liedboek verscheen in 1544 bij de Keukdlan Roulans (Antwerpen) onder de titel: Eeogoh
liedekens. Boeck inden welcken ghy vinden sult.|¥edaande liedekens. Oude en nyeuwe Om droefhelg en
melancolie te verdrijuen. Het liedboek bevat 22tidiren. Alleen de liedtekst is opgenomen, zondeieku

Er zijn ongeveer vijf drukken van het boek gewesstar er is slechts een exemplaar volledig bewgelteven, in de
Herzog August Bibliothek te Wolfenbiittel, afkomstig de uitgebreide collectie van hertog August von
Braunschweig-Wolfenbttel.

De slechte overlevering van alle vijf drukken isd#lijk verklaarbaar. Het liedboek werd twee jaarverschijning op
de "Index Librorum Prohibitorum” geplaatst: detliygin verboden lectuur van de Inquisitie van dehkiéke Kerk.
(De drukker overleed overigens later in de gevaisgevaar hij was beland omwille van het drukken ekmdestiene
uitgaven.) Niet zozeer de politieke liederen ifiddbundel (veelal loftuitingen aan het adres vanHiabsburgse
Huis), maar veeleer de liederen over loshandiggmeedige monniken en nonnen zullen de Inquisiéie doorn in
het oog zijn geweest. Wellicht zijn de weinige epdamen die toch nog aan de inquisitie ontsnaptear hernietigd
door overijverige Franstalige bibliothecarissenmiaar al te graag de laatste resten van Nederidiggdstultuur in de

Zuidelijke Nederlanden wilden doen verdwijnen[1].

Het Antwerps liedboek is het oudste gedrukte liedbdat we kennen waarin een zo groot aantal wékeld|
Nederlandse liederen zijn opgenomen. De meestéiediederen waren toen, aan het einde van de Néddeven, al
lang bekend door de traditionele mondelinge overieg; velen kregen dan ook de aanduiding: 'oedigken’. Veel
liederen die voor het eerst in het Antwerps liedbioedruk zijn verschenen, zijn ook in de eeuweamadrekend

gebleven en in diverse liedbundels en verzameldamgeyenomen. Voorbeelden van zulke liedjes zijn:

e Arge winter gij zijt koud

e Alle mijn gepeis doet mij zo wee

« Daar gingen twee gespeelkens goed

« Daar staat een klooster in Oostenrijk

e Het daghet in den oosten het lichtet overal

« |k zeg adieu, wij twee, wij moeten scheiden

< |k zie die morgensterre, mijns lievekens klaar ahijis
* Rijk God, wie zal ik klagen dat heimelijk lijlden jmi
* Het voer een maagdelijn over de Rijn

* Het waait een windeken koel uit den oosten

* Wie was diegene die die loverkens brak

« Den winter is een onweerd gast

< Die winter is vergangen, ik zie des meien schijn
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Illustreer

Het daghet in den oosten

Het middeleeuwse lied Het daghet in den oostenaadtriover een jonge vrouw die na de dood van halafde
intreedt in een klooster. Het lied verscheen vareerst in druk in het Antwerps liedboek (15449t Wordt daarin
bestempeld als een "oud lied". Hiermee wordt veenazaar de mondelinge traditie (of orale traditiaprin deze

volksballade daarvoor mogelijk al eeuwenlang wasrgegeven.

Egidiuslied
Het Egidiuslied is een vroeg rondeau uit de Nededa literatuur, en behoort tot de bekendste Miuktidrlandse
gedichten. Dankzij het Gruuthuse-manuscript (Deadi&oninklijke Bibliotheek) kan zelfs de melodiarvhet lied

goeddeels gereconstrueerd worden:

Egidius, waer bestu bleven, mi lanct na di, ghesalin. Du coors die doot, du liets mi tleven
Dat was gheselscap, goet ende fijn. Het sceemte@ste ghestorven sijn

Nu bestu in den troon verheven, claerre dan demeaoscijn, alle vruecht es di ghegheven
Egidius, waer bestu bleven, mi lanct na di ghesalla. Du coors die doot, du liets mi tleven

Nu bidt vor mi, ic moet nog sneven, ende in de ekdiden pijn. Verware mijn stede di beneven!
Ic moet nog zinghen een liedekijn, nochtan moet enghestorven sijn

Egidius, waer bestu bleven, mi lanct na di ghesalla. Du coors die doot, du liets mi tleven

Geschreven door Jan Moritoen eind 14de eeuw v@ooxerleden vriend Egidius. Egidius is een elagdieen
klaaglied en een kunstlied (vanwege een bekendiguEmoties; onmacht, gemis, pijn, verlangen.kdipijdt
Egidius om zijn dood en klaagt over het leven @ahimog rest. Hij vraagt Egidius een plaatsje eripouden in de
hemel.

Lied van Heer Halewijn

Het Lied van Heer Halewijn is een mondeling oveegetde ballade uit de 13e eeuw over een prinsasadiede
zingende Heer Halewijn in het bos wil gaan. Haaters verbieden het omdat nog nooit iemand daarvan
teruggekomen is. Haar broer geeft haar toestemormte gaan, als ze haar eerbaarheid maar bewasmt.Halewijn
verlokt haar met een lied om haar daarna te dddigis echter onder de indruk van haar schoonheidraagt aan
haar hoe ze gedood wil worden. Ze kiest voor hetard (de adellijke manier, in tegenstelling togdég). Dan blijkt
echter dat de koningsdochter een list heeft bedaetstelt voor dat Heer Halewijn zijn overkleettrekt, zodat het
niet met haar bloed besmeurd zal raken. Terwijtifj kleed uittrekt, grijpt zij haar kans en haih hoofd eraf. Ze
stapt op haar paard en rijdt met het hoofd van Hedewijn naar huis. De koning is blij dat zijn dber levend
teruggekomen is en hij houdt een feestmaal.

Het thema van het ‘onweerstaanbare lied’ is oolehdkvan de sirenen uit de Odyssee en de Lorelag.dehter een
verschil: in het lied van Heer Halewijn wordt dediterik verslagen.

De datering van het lied is vrij onzeker maar erdvgedacht dat dit ongeveer in de 13e of 14e déswntstaan. Het
is, voor zover bekend, pas voor het eerst opgeteikede 19e eeuw: rond 1830 noteerde Jan Franemélhet van
een los liedblaadje en publiceerde het in 1848Ipplli6-119 van zijn boek "Oude Vlaemsche Lieder&form,
taalgebruik en onderwerp wijzen op een middeleewessprong. Het lied zou dan eeuwenlang mondeling z

overgeleverd (orale traditie) ofwel zijn eerderéenmgen verloren gegaan.

Literatuur: Stefaan Top: Sir Halewijn in the FlemiSral and Printed Tradition. The Stockholm Bak2ahference
1991. Stockholm 1992, p. 105 -- 118
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4.1.3.3Unieke collectie handschriften

Het Gruuthuse-handschrift is een middeleeuws verzamelhandschrift, waarvasudete kern dateert van omstreeks
1395, terwijl de jongste (onvoltooide) bijdragearstmen uit omstreeks 1408. Het handschrift gelddi@lsnige bron
voor een groot aantal Middelnederlandse teksteamdss2007 wordt het bewaard in de Koninklijke Biltieek te Den
Haag (signatuur 79 K 10). Het Gruuthuse-handscheifiat 147 liederen, 18 gedichten en 7 berijmdedeh. Tot de
liederen in het manuscript behoren het beroemdéiliied en het Kerelslied.

Het Kerelslied is Lied 85 van het Gruuthuse-handfcbe dichter is onbekend. Het is een spotdahtie
boerenstand die in de middeleeuwen minachtendketién' werd aangeduid door de adel en de steeldlijrgerij.
In de Noordelijke Nederlanden stond Floris V bgvioeeld bekend als 'der keerlen God' wegens dignpathie voor
de lagere standen, een affront in de ogen varstamdgenoten.

Het lied moet in de eerste helft van de veertiezwlev in het graafschap Vlaanderen ontstaan zijgefhijk in of kort
na 1328, het jaar van de Slag bij Kassel. Met dgegatie werd een grootscheepse boerenopstand gnaaéschap
neergeslagen en in die zin is het lied de spreekdadike trap na...

Het handschrift, dat na zijn ontdekking omstreeB4Qllange tijd bekend stond als het handschrifi@letviaemsche
liederen en gedichten, werd in de loop van de tgsté eeuw vernoemd naar zijn eerst bekende eig&odawijk
van Gruuthuse (ca. 1422-1492), wiens wapen geseliid in de benedenmarge van de eerste beschradzijde.
Het geheel bevat liederen voorzien van eenvoudigelzame notaties te vergelijken met de neumeretit h
Gregoriaans. Ook vindt men er berijmde gebedemmgere allegorische gedichten bedoeld voor eairditerair
genootschap in een stedelijke aristocratische eag@uzoals die in Brugge begin 15e eeuw voorkwam.

De verzamelde teksten ogen zeer sober. Dit wijstrsahijnlijk op een zo praktisch mogelijke toepagsDe

verschillende teksten zijn genoteerd voor diretirgik in beperkte kring van rederijkers of muziekkers.

Het Comburgse handschriftis een handschrift met Middelnederlandse literiksten, geschreven in de periode
tussen 1380 en 1425 en afkomstig uit de omgeving@ent. Dit verzamelhandschrift bevat een vijftigtarhalen op
346 folia, waaronder een aantal werken van JacoiMaerlant, (onder andere de bekende strofischielged
Martijn), Der Leken Spieghel van Jan van BoenddaéeBoec van Catoene, een erg geliefd schoolb@ekyersie
van de Reis van Sint-Brandaan, en een Rijmkroréek\Wlaanderen, een geschiedenis van Vlaanderer gana
achtste eeuw tot aan de regering van Jan zondes\rel405 en Van den vos Reynaerde van WillenMdigocke
maecte. Wellicht was het een soort catalogus, gegeh in de voordrachttraditie van toen en die ¢i@raadpleegd
worden door wie een verhaal wou bestellen, datwkdrzorgvuldig en verfijnd zou worden gekopieer@é @dex
bevat weliswaar geen prijzen voor de kopieerdienstebestellingen, maar de telling van de verzantéch toe te

veronderstellen, dat hier beroepskopiisten aanvbdt waren.

Het Geraardsbergse handschrifts een middeleeuws handschrift, vermoedelijk gesan tussen 1460 en 1470
door Pieteren den Brant. Het handschrift bevabtiaal 89 teksten, die weinig tot niets met elkaanaken lijken te
hebben. De verzameling bevat onder andere raasgsafse spreuken, spotteksten, moralistisch en batsch
materiaal, historiografische teksten, waarondebk&ende 'Van den IX besten’, een routebeschrijamgParijs naar
Rome, het verslag van een pelgrimsreis, kalentsktsten voor de biecht en voor stervensbegeleidingyrtes-
teksten. Behalve het Middelnederlands worden odijriLan Frans gebruikt. Het is na het GruuthusedBahrift een
der belangrijkste geschriften uit de late middelesuin ons taalgebied.
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Het Hulthemse handschrift. De nu gangbare naam is het Handschrift-Van Hulth@mussel, Koninklijke
Bibliotheek Albert I, hs. 15.589-623). Het Hulthesrtzandschrift (ook wel Handschrift-Van Hulthemyenoemd
naar €én van de voormalige bezitters ervan, desBemtrzamelaar Karel van Hulthem (1764 - 1832).Hdedschrift
stamt uit het hertogdom Brabant en werd vermoddelgsen 1405 en 1408 vervaardigd door dezelfdastats
afschrift van een in opdracht van de edelman WiNem den Heetvelde aangelegde verzameling. Heeybleslt een
overzicht van nagenoeg alle tekstsoorten van deeéde en verraden een grote betrokkenheid op heisBise
stedelijk leven. De edelman Van den Heetvelde haders stedelijke ambities als heer van Koekelbahij Brussel,
gericht op zaken en bestuur als poorter, schepewendeken van de boogschutters.

Het verzamelhandschrift bevat epische, lyrischamditische en didactische dichtkunst en vormt daammware
schatkamer van de Nederlandse literatuur uit deeh3pde eeuw. De uiterste diversiteit aan inhowdtdest geheel
het uitzicht van een gevuld pakhuis. Het geheeb@zien van twee losse passe-partout prologeeatiedermate
algemeen karakter dragen in de sfeer van leringeemaak dat ze werkelijk voor elke denkbare teksiren geplaatst
worden inclusief toneelstukken. De kopiist puttevarrschillende kleinschalige leggers waardoor &émde
willekeurige orde het handschrift een zekere cotmaéia naar genre en thema vertoont zoals eenlaakssen over
Troje, wat dierfabels en een vrij samenhangendepyatrele spelen en kluchten.

In het handschrift zijn vermaarde werken te vindende abele spelen Esmoreit, Gloriant, Lanselaetenemerken
en Vanden Winter ende vanden Somer. Verder ziffeesotternieén Lippijn, De buskenblaser, Drie dawre,
Truwanten, Die Hexe en Rubben.

Verder bevat het handschrift onder andere Van dgratedaen (De reis van Sint Brandaan), Dboec vahdate,
Tpaerlement van Troyen, De borchgravinne van Varggophilus, de Marialegende Beatrijs en het gedieh
mantel. Omdat de abele spelen vaak samen werda@vaeg@gl met een sotternie, en er vier abele spelee®

sotternieén zijn, vermoedt men dat er twee abedenprerloren zijn gegaan.

Regularissenklooster Jericho

Het Brusselse regularissenklooster Onze lieve VrtaniRosen gheplant in Jericho wordt in 1456 (de diteert van
10 mei 1456) door de rechtstreekse tussenkomsgtnips de Goede, hertog van Bourgondié, en dienawrlsabella
van Portugal gesticht door samenvoeging van tweemamiteiten: het Catharinaklooster van de Wittet&iss
gelegen aan de Oude Graanmarkt in Brussel, eridedtkr van de reguliere kanunnikessen van Onzesl\gouw
ter Cluysen in Eigenbrakel dat op 5 april 1456 dwaind verwoest was. Enkele van de Witte Zustersati
Catharinaklooster worden daarbij opgenomen in dawé kloostergemeenschap Jericho. In 1490 gaatduster
een spirituele associatie aan met de congregati®iadesheim. In 1783 wordt het convent door keilezef
opgeheven. Uit Jericho zijn ruim vijfendertig haclaisften bewaard gebleven. Dit is de grootste ctikeuit een
vrouwenklooster uit Vlaanderen na die van het raggsenklooster Sint-Agnes te Maaseik. De zusi@nshet convent
hadden duidelijk een sterke voorkeur voor het gadmivan preken. Tussen 1460 en ca. 1700 noteeelbonderden
preken die ze in hun klooster hadden horen houigronder is dat de namen van veel betrokken bieddrs en
kopiérende zusters worden vermeld. Uniek zijn oekidgebreide prologen op een drietal preekverziageh waarin
de zusters gedetailleerd aangeven welk aandeelvadenen heeft gehad in het uitschrijven en redigean de

preken.
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4.1.3.4Unieke spelen

Abele spelen

Gloriant is een Middelnederlands toneelstuk. Het is eendeavier abele spelen die vervat zijn in het Hutibe
handschrift en omvat 1142 regels, opgesteld in.rijm

De andere abele spelen zijn: Esmoreit, LanselaeDenemerken en Vanden Winter ende vanden Somer
Esmoreit is genoemd naar het mannelijke hoofdpersonage estrkroonprins van het koninkrijk Sicilié. Het
toneelstuk Esmoreit handelt over de liefde tusagetmensen van verschillende sociale klasse, edt\wir
opvoering gevolgd door de sotternie Lippijn.

Het toneelstultanseloet van Denemerkerandelt over de (onmogelijke) liefde tussen pezsoran verschillende
standing. Het stuk wordt bij opvoering gevolgd ddersotternie Die Hexe.

'Vanden Winter ende vanden Someris het oudste bekende allegorische toneelstuktimNbderlands. Het
toneelstuk handelt over de zogenaamde strijd tussdmofdjaargetijden (Winter en Somer), en hunetifipeden

voor de liefde. Het stuk wordt bij opvoering gevbldoor de sotternie Rubben.

De sotternie

Een sotternie (ook wel 'sotheid’ geheten) is eafdeleeuwse klucht (blijspel) die volgde op de opir@pvan een van
de abele spelen.

De sotternie was volks van aard, en daardoor vaalkda ruwe kant. Verbaal en fysiek geweld werdehgeschuwd.
Een bekend thema was dat van de bazige vrouw sallitpe echtgenoot. De sotternie diende als tegeimwegen het
abele spel en kan vergeleken worden met het vénsehivan de ‘comic relief' zoals die voorkomt entcagedies van
William Shakespeare, waarbij na een periode vanrspg enigszins gas werd teruggenomen in een kdisc
episode.

Voorbeelden zijn:

* De Buskenblaser,

Lippijn,
* Rubben,
* Nunoch,

* Die Hexe,
e Truwanten (onvolledig),

« Drie daghe here (onvolledig).

Lippijn is opgeschreven in het Hulthemse handschrift, Huphet abele spel Esmoreit en omvat 199 regels,
opgesteld in rijm.

De sotternie Lippijn gaat over een oudere man ijlieezhtgenote betrapt op overspel. Hij wordt ecltmor de
boezemvriendin van zijn vrouw ervan overtuigd dprich vergist heeft. Als de vrouw dit te horenjgr (namelijk

dat haar man al overtuigd is van zijn vergissidggt ze er nog een schepje bovenop door haar marzdgenaamde
vergissing te verwijten. De naam Lippijn is eenveeming van het middeleeuwse woord voor "kijkengtwen
verwijzing is naar de inhoud van het stuk waarinmdm verweten of voorgehouden wordt niet goed reeeien.
Rubben is opgeschreven in het Hulthemse handschrift, tziphet abele spel Vanden Winter ende vanden $@me

omvat 245 regels, opgesteld in rijm. De sotterniblien gaat over een boer wiens vrouw drie maandd®en
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huwelijk hem een zoon schenkt. De boer weet ed#edit niet kan en klaagt hierover bij zijn schooders. Deze
dissen elk (los van elkaar) een verklaring op,ddismaieve Rubben gelooft.

Truwanten is opgeschreven in het Hulthemse handschrift,.dtemie is niet volledig bewaard gebleven. De
sotternie Truwanten verhaalt over een broedendémoe rondtrekt samen met een maerte. De s&tterrt hoe de

duivel van deze soort rondreizende arme broeddénsilemaakt om onschuldige mensen tot zonde tegeren

Het mirakelspel

Mariken van Nieumeghen(ook bekend als Mariken van Nimwegen of Marieken Meweg(h)en) is een
mirakelspel uit de Lage Landen daterend van hehbem de 16de eeuw. De auteur is niet bekendvetstheen
voor het eerst omstreeks 1518 bij de Antwerpsgeudr Willem Vorsterman. De oorspronkelijke titeDie
waerachtige ende seer wonderlycke historie vanRdarvan Nieumeghen die meer dan seven jaren medudesh
woonde ende verkeerde. De moraal van het verhdat isoe erg een mens ook zondigt, hij altijd Viéegis kan
krijgen door bemiddeling van Maria, mits de perseen biecht aflegt.

Hugo Claus maakte een nieuwe versie van het 'wpgeimseen mirakelspel' onder de titel Masscher&em spel
(1968). Er bestaan enkele verfilmingen van het, g® tv-film geregisseerd door Johan De Mees&88§), een
speelfilm door Jos Stelling (1976) en een film nagtrdoor Peter van Gestel geschreven jeugdboeikdmar

geregisseerd door André van Duren (2000).

4.1.3.5Unieke kronieken

Spieghel Historiael

De Spiegel Historiael is een kroniek of geschiedaal opgezet door Vincent van Beauvais in de detéeeuw, in
het Middelnederlands vertaald en bewerkt door JzeabMaerlant en Filips Utenbroeke, en vervolledigdr
Lodewijk van Velthem in de veertiende eeuw.

Lodewijk van Velthem / Lodewijc(k) van Velthem, (cB260-na 1317) was een Brabantse geestelijketeijver.
Zowel zijn geboortedatum en geboorteplaats alsstgrfdatum en plaats van overlijden zijn onbeké&s oudste
(auto)biografische gegevens vertellen ons dat Lglemde winter van 1293-1294 in het gevolg vamtbg Jan | van
Brabant in Parijs verbleef. Als geestelijke madkjearriere in Brabant. In 1304 was hij werkzaanZichem bij
Diest en in 1312 was hij pastoor voor het levewaftem-Beisem bij Leuven. Zijn oudste (bewaard gebh) literaire
werk is de voortzetting van de Spiegel historid@84-1288) van Jacob van Maerlant. Deze wereldiedehis
voorzag hij van een slot in 1316. In 1326 voltodijede Merlijn-continuatie, het derde, ontbreketdek en vervolg
op Jacob van Maerlants Historie vanden Grale erk Baa Merlijne, die Jacob van Maerlant in de jaf#hvan de
dertiende eeuw schreef in opdracht van AlbrechtWaorne (T 1287), burggraaf van Zeeland. Veltheaem is ook
te verbinden aan de Lancelot-compilatie. Hoeweth&rh aandacht heeft voor de hele wereldgeschiedsasshrijft
hij uitvoerig belangrijke episodes uit de geschiédean de Lage Landen, zoals de slag bij Woerir{§eani 1288),
de moord op Floris V (1296) van Holland en de Go#gwrenslag (11 juli 1302). In zijn beschrijvingwde
gebeurtenissen aan het Engelse hof, geeft Velthigavan zijn fascinatie voor koning Arthur. Zo lahij koning
Edward | en zijn ridders in een groots opgezet ermtere dagen durend rollenspel optreden als sd@ar de Ronde
Tafel.

Merlijncontinuatie

Lodewijk van Velthem schreef ook een voortzettipgvaerlants Merlijn. Waar Maerlant eindigt, bij kening van
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koning Arthur, neemt Velthem de draad weer op. Elgrlijncontinuatie verhaalt hoe koning Arthur iarereeks van
oorlogen zijn macht weet te vestigen met de hutpMarlijn. De Merlijncontinuatie is een berijmdentaling van de
Oudfranse Suite-Vulgate du Merlin (ca. 1235). Dietest maakte de verbinding tussen enerzijds deirkéstlel Graal
en de Merlin van Robert de Boron en anderzijds algcklot en prose. Dit laatste werk is een immenilsgie van
omstreeks 1220 die het leven van Lancelot verh@altenkele Middelnederlandse fragmenten na is Hedige tekst
slechts overgeleverd in een Middelnederduits hanifsait ca. 1425. Het handschrift is steeds inhhezit geweest
van de graven van Bentheim-Steinfurt (Burgsteinfiaiirst zu Bentheimische Schlosshibliothek, B3t fdit dat de
Merlijnfiguur ook in de Spiegel historiael voorkongetuigt van de grote aantrekkingkracht die dispeage op
Velthem moet hebben gehad.

4.1.3.6Vlaamse sproken en boerden

‘Sproke’ heeft in het Middelnederlands verschillermbtekenissen. Betekenissen volgens het Middelaeds
woordenboek:

1. Hetgeen iemand zegt, zijn taal of woorden

2. Gezegde, uiting, uitspraak

3. Verhaal, vertelling, gedicht

Definitie van de sproke: een verzameling van zafdtg overgeleverde, korte, Middelnederlandse, takes
paarsgewijs rijmende, niet-lyrische teksten, digchekt zijn om door een spreker te worden voorggeina

De sproke is per definitie een tekst die gekenmaddt door zijn orale karakter: een sproke is leddlom te worden
voorgedragen door een spreker en beluisterd dpopuabliek. Teksten die gemaakt zijn om individueelvorden
gelezen, zijn geen sproken. Het genre is zeeefddl de 14de en 15de eeuw. De sproke. De sakgezien
worden als tegenhanger van de boerde. Zij komereemwegua vorm en lengte, maar waar de boerde veeraieer
lyrische en komische inslag heeft, is de sprokedpien didactisch of moraliserend van aard. Dekspzet door zijn
belerend en moraliserend karakter een houvastiméeroerde tijden. Ze houden de mensen een heakespiegel
voor en richtlijnen voor te volgen waarden en naime

De sproke was bedoeld om voorgedragen te wordenyer@ gedaan door rondreizende sprooksprekers. Zij
gebruikten hierbij zowel eigen werk als werk vadenen, en pasten hun teksten aan het publiek waarijo
optraden aan. Sprekers, voor wie het voordragenekaten een voorname bron van inkomsten was, koaltken de
kost verdienen wanneer zij rondtrokken. Fulltimehtiers met een vaste woonplaats waren er (voor zexeveten)
hier te lande niet in de Middeleeuwen. Voor auteliesop een vaste plaats woonden en werkten, veasifi schrijven
een neventaak naast het dagelijks werk waarmée lzijn levensonderhoud voorzagen. Degenen die wan h
dichtkunst moesten leven, leidden een zwervendbesSprekers werden pas betaald na de voordmaciet leonden
het zich dus niet permitteren om in alle rust eenkwan enkele duizenden verzen te schrijven. ltijdelie het
schrijven in beslag nam, moesten ze immers ooklese dus maakten ze korte teksten, die op velsoté plaatsen
ten gelde gemaakt konden worden.

Rondtrekkende voordrachtskunstenaars zijn er, zoeer valt na te gaan, altijd geweest. Het momexarop zij niet
langer uitsluitend langere teksten (ridderromanbkegligenlevens) ten beste gaven, maar ook korégk @ingen
voordragen, ligt vermoedelijk ergens aan het eiradede dertiende eeuw, omdat dan de eerste spwakeien
gemaakt. De specialisatie tot spreker van sprogeroOkspreker) lijkt zich pas halverwege de veedieeeuw te

voltrekken. Voordat deze zijn beslag kreeg, woedt de rondtrekkende entertainer gerefereerd melgéenene term
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‘minstreel’.

Veel sproken zijn bewaard gebleven in diverse hamiften, onder andere in het Hulthemse handsabmifh het
werk van Willem van Hildegaersberch. Het werk varcPotter, Der Minnen Loep (ca. 1411, uit het 'Hsa
handschrift'), bevat zowel sproken als boerden.

Meer info over inhoud, thema'’s, functies en veetellvan sproken vind je onder de volgende link:

http://www.nederlandseliteratuur.info/pagina35.html

De boerdeis een , met name in de 14e eeuw in het Middehtestts voorkomende, vertelvorm, bedoeld als
voordracht door rondreizende minstreels. De boergerwant met het uit Frankrijk stammende fablewheeft een
komisch-erotische inhoud. De teksten, van meestatiame schrijvers, waren geschreven in versvormaen over
het algemeen niet langer dan ongeveer 200 regetsyitschieters naar boven en naar beneden.

Niet alleen de boerden hebben een amuserendeduaolt de minneraadsels horen thuis op het repenain de
spreker die zijn publiek wil vermaken. Sommige tekdeveren bovendien ook de oplossing. De bedpelins
ongetwijfeld dat de spreker de ‘oplossing’ pasdgehore zou brengen, nadat het publiek de vraaghriéd had
bediscussieerd. In deze raadselgedichten worgtuidiek dus expliciet uitgenodigd om deel te neraan het spel.
Enkele boerdes zijn bewaard gebleven in het Hulgehandschrift.

4.1.4 Wetenschappelijk erfgoedonderzoek

Surf naar http://www.volksverhalenbank.be, klikrgoratologie en lees:
Als comparatieve empirische wetenschap heeft deskahde het volksverhaal steeds als een priob&sithouwd. In
het spoor van de gebroeders Jacob (1785-1863) kseMiiGrimm (1786-1859), de gangmakers van de West-
Europese volksverhaalstudie, zijn in alle Eurodaeden en daarbuiten onderzoekers aan het werlagega vooral
op het platteland volksverhalen uit de mondelimgditie op te tekenen.
Toen men ontdekte dat veel sprookjes internationatelstof waren en dat zowel in Galicié als inlti&vié,
Bretagne en overal elders mensen hun vrees voorderkwade hand’ en andere numineuze fenomenetilegnden
in heuse al dan niet zelf beleefde verhalen, die sagen noemt, ontstond de vergelijkende volksashalie, die op
haar beurt evolueerde tot een volwaardige volksigaspecialiteit: de narratologie.
Het ligt voor de hand dat de volksverhaalstudideérioop der jaren een grote evolutie heeft ondergbarwijl
onderzoekers aanvankelijk alleen oog hadden vaordrbaal als plot met zijn thema's en motieveveor de
diverse soorten volksverhalen (de zgn. genres legesuies), gaat de aandacht nu meer naar de vedisllgerformer
van immaterieel cultureel erfgoed (van wie en waeeft hij/zij de verhalen in kwestie geleerd?) ercdntext waarin
die creatieve communicatie, nl. het vertellen, tsh@adt. Het onderzoek is met andere woorden geéeotl van tekst
naar context, wat meteen de cultuurhistorische aatschappelijke relevantie van de volksverhaalstlagjitimeert.
Het is dan ook onnodig erop te wijzen dat de uitradelinge overlevering geplukte volksverhalen weeer zijn
dan oudewijvenpraat. Integendeel, ze zijn dragansallerlei betekenislagen, en naargelang van dexbwaarin ze
circuleren en ge(re)produceerd worden, kunnen zrdeee functies hebben. Deze belangrijke compondht
verhaal als medium tot communicatie, zijn betekseis) en multifunctionaliteit) maken van de volk$haalstudie op
zich? (inhoudelijk) een zeer gevarieerde en boeiendterie, die rekening houdend met (internatignaaivoorde
thema?s en motieven (armoede, rijkdom, afgunsersuiteitsgevoel, domheid, agressie, taboes, eniz)mate
fascineert. Vandaar het terechte belang dat déheickaan verhalen in het algemeen en volksverhalbat bijzonder
begint te hechten.

137



Volksverhaalstudie in Vlaanderen

Vanaf het begin (eerste helft van de 19de eeuwf} Résanderen ingespeeld op de internationale lystgatling voor
orale tradities (verhalen en liederen). De jareggaaanwezigheid van de Duitser Johann Wilhelm @@ 7-1855)
in Vlaanderen heeft tot gevolg gehad dat onze gewereteen op de internationale volksverhalenkearden
gemarkeerd. Als leerling van de Grimms heeft Wiollé Lage Landen, maar vooral bij ons, volksverhéagen,
sprookjes, legenden, grappige vertelsels, anekflofggetekend en gepubliceerd (Niederlandische Sa@43,;
Deutsche Marchen und Sagen, 1845). Pol De Mont/(18831), Alfons De Cock (1850-1921), Isidoor Teick
(1851-1934), Guido Gezelle (1830-1899), August @Gu(1862-1924), Amaat Joos (1855-1937), VictoMegere
(1873-1938) en veel anderen hebben het voorbeeali\a@f gevolgd en zijn in alle Vlaamse provincieer actief
geweest op het gebied van verzamelen van mondelerpalen. Deze rijke oogst werd in de loop deznaneestal

gepubliceerd in boeken en tijdschriften, die irgdete bibliotheken van ons land geconsulteerd knnwarden.

Toen de volkskunde als wetenschappelijke discipimgenomen werd in de academische curricula van de
universiteiten Gent (Paul De Keyser, 1891-1966)@mven (Karel C. Peeters, 1903-1975), vormde hkdsverhaal,
i.c. de sagenstudie, een zwaartepunt in het ondkrZaentallen studenten, vijf uit Gent en ongevsanderd uit
Leuven, hebben vanaf het begin der jaren 1940, wwaal vanaf 1949 heel Vlaanderen uitgekamd ofx naar
volkssagen. Deze goed georganiseerde enquéte ispvbasntensief veldwerk (interviewmethode) hesfh enorme
schat aan orale volkscultuur opgeleverd. Deze mongeverhalen zijn opgeslagen in zowat honderd
licentiaatsverhandelingen, die, naast ander uniekrtenmateriaal (zie S. Top,Een kwarteeuw (197300
volkskundige enquétes aan de Katholieke Univetditiven, in Volkskundige Kroniek: Driemaandelijks
Mededelingenblad van de Federatie voor Volkskunddaanderen, 8, 2000, nr. 4, pp. 5-34), berustdret archief
van het Seminarie voor Volkskunde van de K.U.Leuaar de meeste van deze eindwerken nog niet Gepeit
zijn, was dit uiterst waardevolle en unieke matdrtat op heden niet toegankelijk voor het grotbligk.

De volksverhaalcollectie van het Seminarie voor Vkskunde K.U.Leuven

De onderzoekseenheid Volkskunde behoort tot delisfgi®lederlandse Literatuur en Volkskunde, die aprtbeurt
deel uitmaakt van het Departement LiteratuurwetesmiscDe keuze voor dit departement houdt rechtstreerband
met het feit dat het volksverhaal een zwaartemigeiveest in de volkskundige onderzoekstraditiedean
K.U.Leuven. De deelbibliotheek Volkskunde, opgenorimede bibliotheek van het Departement
Literatuurwetenschap, bevat onder meer alle beifrgyepubliceerde volksverhaalverzamelingen uigieen
Nederland - daarnaast ook heel wat uit DuitslanBrankrijk - , en dit zowel in boek- als in tijdgsdhvorm.

In een afzonderlijke ruimte, die niet toegankei§jkroor de gewone bezoeker, bevinden zich de valkdige
licentiaatsverhandelingen, die per onderwerp z§iordend (verhaal, lied, rituelen, feestcultuurkegeneeskunde,
enz.). Daarvan zijn er een honderdtal gewijd aageamotieven’ (vroeger) of ‘mondeling overgeleveutiureel
erfgoed’ (nu). De oudste Leuvense volkssagenverimagngateert uit 1943 (A. De Haes). In 2002 zijmeyg zes
afstudeerscripties gerealiseerd over oude en ddsmheksensagen (in de provincies Antwerpen, LigbOost-
Vlaanderen en Vlaams-Brabant). Het sagenonderzoetitwlus nog steeds gecontinueerd.

De oudere verzamelingen bevatten haast uitsluitetisagen, die door middel van veldwerk werderetggend.
Deze volkssagen vallen grosso modo uiteen in viecategorieén: sagen die behoren tot de geestale en
toverwereld, de duivelssagen en de historischensd@gze tienduizenden fabulaten, memoraten erteelijn
meestal geordend volgens het plan-Sinninghe &i&\l. Sinninghe, Katalog der niederlandischen Mamehe

Ursprungssagen-, Sagen- und Legendenvariantennkiel943 ).
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Toen de homo narrans vanaf de jaren 60 een megaleepositie verwierf in de volksverhaalstudie ravbet
verzamelde materiaal per verteller gepresenteerdtr@eg de vertelstijl meer aandacht en trad obkepertoire van
de desbetreffende informant meer op de voorgrond.

Een derde belangrijke stap in het onderzoek naadeimge overleveringen werd gezet doordat de lstaiiing
verruimde naar wat we vanaf 1979 ‘cultureel erfgagd gaan noemen. Aldus werd afgestapt van deeng
interpretatie van volksverhaal en kwam er plaafjs/@or alle mogelijke vormen van vertelstof die tiaditionele
vertelcanon overschrijden. Vanaf dat moment wealdkeninterviews integraal op band/cassette genegad en zo
volledig mogelijk getranscribeerd. Aldus ontstoadens een uniek audio-archief, dat honderden lendalit
Vlaanderen laat horen. Voor meer achtergrond raz dbenadering zie H. Schoefs, ‘Enkele methodatbgien
andere bedenkingen bij het moderne volksverhaalandk. Een handleiding voor jonge vorsers', in \&kdknde, 98,
1997, pp. 73-109. Ze behandelt daarin haar ervanirm resultaten van haar veldwerk in Groot-Riemst.

Naast de traditionele en moderne sagenverzamelimgdrergt het Leuvense Seminarie voor Volkskundenog vier
uitgebreide moppencollecties, geregistreerd biji&men (2) en volwassenen (2). Bovendien zijn erewyyvijftal
legendestudies tot stand gekomen.

De totale omvang van de Leuvense volksverhalerst@leamen we op ongeveer 100.000 nummers. Diéstidt de
grootste van het land. Ruim 90% van dit materigalsagen. 95% daarvan is nog niet gepubliceerdeghalve zeer
moeilijk consulteerbaar. In principe krijgen allestndenten, doctorandi en gekwalificeerde ondemmaioegang tot
deze waardevolle en unieke collectie. De realisatiehet project ‘Op verhaal komen’ heeft hier welering in
gebracht. We komen hier verder uitgebreid op témudet Fonds Professor Stefaan Top, in 4.3.8.4.

Vlaamse sagen: Een blik op een hallucinante wereld

Prof. Stefaan Top is germanist en doceert Nedestamdlkskunde en Europese volkskunst aan de K.WdreHij is
erevoorzitter van het International Committee folkpoetry en voorzitter van verschillende instejiém voor
Volkskunde.

Op verhaal komerns de naam voor de vijfdelige reeks sagenbundelprbf. Stefaan Top per Vlaamse provincie
samengestelde. De inhoud van deze vijf provindalgenboeken weerspiegelt de gevarieerde rijkdondeariaamse
vertelcultuur in de periode 1875-1950. De autelecteerde ruim 1500 volksverhalen, die voor hestesjn
uitgegeven. Hij plaatste ze in hun cultuurhistdrescontext en voorzag ze van commentaar. De sageamg
bovendien een mooi overzicht van de geografischiateudelijke verscheidenheid per provincie. Laaingroduceren
in de hallucinante wereld van geesten, weerwolterngkerende doden en ander onguur volk en guif e unieke
blik in de leefwereld van jouw voorouders, die firablemen toeschreven aan ontmoetingen met dékgetipemde
wezens.

Ook meer concrete, soms historische figuren, zZugltsen, tovenaars (inclusief hun toverboeken earwerpen),
roversbenden en vrijmetselaars, alsook specifilda@tgen dienden als onderwerp voor volksverhakerinbt ze

uiteraard terug in deze sagenreeks, die in elkdebibek aanwezig is.

Interessante historische bron

De sagenreeks maakt een uniek stuk mondeling eelterfgoed toegankelijk. Je zult merken dat deepkistoire
van het vroegere dagelijkse leven een bijzonderéssante bron voor de mentaliteitsgeschiederdeisnens die
vertellend poogt in het reine te komen met zijgsaen en doembeelden. De geselecteerde sagetukijno®r stuk

volwaardige verhalen, met vermelding van naam eonptaats van de verteller. Daarbij zijn ook kotetesments
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opgenomen, die vaak gebaseerd zijn op volksgelopfecies daarom niet konden ontbreken in de bandel

e Terugkerende dode neemt wraak

* Vissers die uitvaren op Goede Vrijdag vangen doopiskn

e Meermin speelt op harp

* Heks als kat herkend dankzij trouwring

* Gloeiend kruis straft vermetele gasten

* Rijke heer onderhandelt met het spook van zijn tyaxter

» Dwaallicht als dekmantel voor moord
Het lijken fictieve titels uit de afdeling 'HORRORAN de bibliotheek. En toch is het 'allemaal égiteurd'.
Deze bijzondere volksverhalen verschillen helemaalandere vertelgenres zoals sprookjes, fabglsnten,
anekdoten en moppen. In de sagenwereld worden measevlees en bloed willens nillens geconfronteeed
wezens en zaken die tot een andere realiteit behBieksen, duivels, weerwolven en andere vreenmetguen laten
tijdens een onverwachte ontmoeting een spoor varmer en kwel achter. De ongure figuren worden er
verantwoordelijk gesteld voor alles wat niet meteerklaarbaar is, zoals ziekte, ongeluk of tegeyesiaVVandaar ook
dat er vaak een grote rol weggelegd is voor pasteompaters om dat 'kwaad' te neutraliseren. Kqnigahvoor ons

een hallucinante fictiewereld is, beleefden onzergoders als een harde, soms lugubere realiteit.

Overzicht werken van prof. Stefaan Top, uitgegevigbavidsfonds/Leuven
e Op verhaal komen. Limburgs sagenboek
« Op verhaal komen. Moderne sagen en geruchten
e Op verhaal komen. Oost-Vlaams sagenboek
e Op verhaal komen. Sagen uit de provincie Antwerpen
e Op verhaal komen. Vlaams-Brabants sagenboek

e Op verhaal komen. West-Vlaams sagenboek

Moderne sagen of urban legends

Het laatste deel uit de reeks, Op verhaal komergdévtee sagen en geruchten uit Vlaanderen, van $refiaan Top
bevat een totaal andere vertelstdt zijn jonge, vitale mensen, die eigentijdse fwien en uitdagingen trotseren.
Ze gaan op reis, nemen lifters mee, roepen geestetioen aan seks, ontwijken alcoholcontroles,dyotaet
vertegenwoordigers van andere culturen enzovooaamdok kinderen komen aan bod. Ze zijn nogal éehs
slachtoffer van kidnapping door gewetenloze maffiie het gemunt hebben op hun organen. Maaai®dk
allemaal wel waar? Zoveel is duidelijk: na 11 sepber 2001 zijn er geen zekerheden meer. De probleare
vandaag worden nu geventileerd en verpakt in eomieteeksen sterke verhalen, die gelukkig nietugdt®jn, maar
zouden kunnen gebeuren. En dat is allerminst edlijkvperspectiefvertelt prof. Top.

Uit het boek plukken we ook de relatie tussen tiaaeéle en eigentijdse sagen. Die verwoordt GillBEmnett als
volgt: ‘(traditional) legend implies a long-livetbsy about the past told by elderly people livingémote rural places,
told as true but inherent fictional’. Daartegenosan de ‘contemporary legends, [they] reflea féars and
anxieties of a particular age or are cautionamstatarning of modern dangers’. Zowel de oude alnaderne
verhalen hebben een boodschap. Daarom zijn ze @sa@rdultureel erfgoed, dat niet alleen gekoesterair ook op

een eigentijdse wijze onder de aandacht moet wagdbéracht.
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Vlaamse sprookjesthema’s
ledereen kent dan wel de sprookjes van de gebre&@tanm, van Anderson, en van duizend en één nédit.
Disney heeft de bekendste sprookjes in zijn angfiltis onsterfelijk gemaakt. Binnen de sprookjesthis van de
Romaanse en Germaanse cultuurstromingen neemtlaakdéren een unieke plaats in. Enkele unieke \daam
varianten zijn:

* Van de schoone schildersdochter, van de booze &vaiet en van Kokodeike. (AT 0533)

Jan Piekdag (Van Jan den Beer , AT 0301)

e De drie visserszonen ( Van de drie broers, AT 0303)

e Smidje Smee ( De smid en de duivel, AT 330)

e Van Janneken Tietentater en het visje uit de z8e525)

¢ Duimpje (Variant van Klein Duimpje, AT 0700)

* Van erwtje, boontje, strootje en kooltje vuur (Bgerkomt om zijn loontje) (AT 0295)

* Lanceloet en het hert met de witte voet (AT 0300)

« Amijs ende Melis (AT 0516C)

Sprookjesspecialiste Harlinda Lox zocht het Vlaanwkskundig erfgoed af van de 16de tot de 20stevemp zoek

naar verhalen met de fabelachtige Keizer Karekimaofdrol. InvVan stropdragers en de pot van Olen : verhalen over
Keizer Karel, Harlinda Lox, 1999, bundelt ze meer dan 25@megn, kluchten, sprookjes, anekdotes en raadisels.
het kader van het Keizer Karel-jaar in 2000 orgegtide ze in Gent een sprookjescongres. Ze is medgaan de

grote verhalen- en sprookjesencyclopedie waaraguesuuit de hele wereld meewerken en pas in 2818ijn

voltooid.

Van volksliedjes en marktzangers

In de negentiende eeuw worden veel volksliedjesugedp liedblaadjes. Zangers op marktpleinen zarg liedje
om zo de liedblaadjes aan de man te brengen. Z#ehadgak een groot plakkaat met afbeeldingenltestiibtie bij
hun lied, een zogeheten smartlap. De losse liedj@aaverden ook vaak verkocht door arme, werkldzseake
mensen.

Voorbeelden van bekende volksliedjes: Drie Schuittaers, die kwamen uit het Oosten; Heb je van lderzn vioot
wel gehoord, de zilveren vlioot van Spanje; In naam Oranje doe open de poort; Een karretje op aedweg reed;
Waar in 't bronsgroen eikenhout, 't nachtegaalijgyz over 't malse korenveld, 't lied des leeukdiklinkt; Zij
zullen hem niet temmen, de fiere Vlaamse Leeuwr&ien zij zijn vrijheid met kluisters en geschree‘t Ros
Beiaard doet zijn ronde in de stad van DendermoHéer Halewijn zong een liedekijn, al wie dat haowdIde bij
hem zijn; Daar was een sneeuwwit vogeltje, al apstekendorentje, din, don, deine; Ik zag Cecitim&n, langs
enen waterkant.

Prof. Stefaan Top publiceerde tal van onderzoekeam deze volksliederen.
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4.1.5 Vertellen of storytelling?

4.1.5.1Nieuwe podiumkunst

We verdwalen in een digitaal medialandschap waatinundig gecommuniceerd wordt. Maar niet gevreesd,
Nederland is er sprake van storytelling als niepagiumkunst.

De Mot lokt liefhebbers van verhalen

HAARLEM - Verhalen vertellen en er (als het evemkademloos naar luisteren is zo oud als de WegRame,
maar als nieuwe cultuurvorm 66k een snel groeiditddéls nieuwe podiumkunst is ze net zoals stancupedy
vijftien jaar terug overgewaaid uit New York, waorytelling onder de naam 'The Moth’ garant stamir snel
uitverkochte shows, zowel in de intimiteit van esindentenloft als op een bijzondere locatie.

Die naam The Moth staat voor het insectje dat eéshgnder om een flakkerende kaars kan blijvenetarBob
Cordemeijer heeft met andere studenten van Teardehaig Haarlem, in het kader van zijn opleiding,NDet
opgericht. Het is een non profit organisatie dgeesrste proeve van bekwaamheid een vertellersmiddaverveen
heeft opgezet. Thema van de middag luidt: 'Niedeall de verhalen liggen op straat’, een verwijziagriet goede
doel dat aan de opzet is verbonden. De Mot doleenpbrengst van de vertellersmiddag aan het \andretan
huisvesting voor dak- en thuislozen in Kennemerland

Bob Cordemeijer: ,,De Mot is vooral geen eindel@asi vertellen van een verhaal. Ik maakte er lseemeie toen ik
cd’s uit Amerika kreeg, waarop je de succesvolihakenvertellers van nu aan het werk hoort. Ik e stil en
dacht: zo! Ik wist even niet waar ik het moest @yekn was heel erg geraakt door hun verhalenDuimlust willen
Bob en zijn team naar Amerikaans voorbeeld allepeekers aan de bak laten komen, die je normaghls verteller
aan het werk hoort. In Amerika verschilt de aanpakavond: soms is dat tien minuten per vertedlems mag het
publiek aan de hand van bordjes of ie nog langer dwag of niet en heb je zelfs avonden waar cijfessden
uitgedeeld.”

Meer informatie over De Mot is te vinden op httweb.me.com/johannesrokusloopik/Site/wat_is_de_rimat.h

John Oomkens in Kleur, dinsdag 1 juni 2010

4.1.5.2Storytelling in erfgoed, kunst en cultuur

‘Artists should always think of themselves as casmstruments for storytelling.’

Ted Lange

Sterke verhalen in ‘Kom je ook?

Hoe kunnen culturele instellingen storytelling itigea om meer contact te maken met het publiek?d¢oeik je
nieuwe doelgroepen in erfgoed, kunst en cultuurvagtialen? En op welke manier kunnen bezoekervéialen
delen? Wat maakt deze verhalen sterker?

Daarover organiseerde Mediamatic op 1 juni 201einBijlmer Parktheater voor dé*3naal een bijeenkomst onder
de titel ‘Kom je ook? — Sterke Verhalen met derblste rondleiders van een aantal musea en hdelerbalen...’
Verhalen en vertellers

Intussen vindt op de Linkedin groep van Erfgoeda.€nige tijd een uitgebreide discussie plaats ased en

kwaliteit van verhalen vertellen en (besef vanw®)erlandse geschiedenis. Een onderwerp dat deeglemen nogal
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bezighoudt, en terecht. Is het vertellen van verhalleen maar bedoeld om de sfeer te verhogea aindvan het
museum als experience, of is het een wezenlijk miead van de manier waarop we cultureel erfgoedbddn en
overdragen aan volgende generaties?

Kom je 0ok? is een serie bijeenkomsten voor maeksefeuratoren, programmeurs, educatoren, managers
beslissers uit kunst-, cultuur- (incl. de podium&tem) en ergfoeddisciplines.

‘Kom je ook?’ wil bezoekers inspiratie en de moeden om zelf nieuwe vormen van participatie topassen in
museum, podium, archief of andere culturele insggllTijdens de Doen Pitch presenteren culturedéeitingen en
mediamakers innovatieve ideeén. Het publiek emudeljepalen twee winnaars, die ieder hun idee mtrgs

uitwerken en kans maken op financiering van huijggtoEen groot aantal vorige pitchers kreeg inreisidubsidie.

Meedoen aan de Doen Pitch gaatwiaw.mediamatic.net/doenpitcbron: Theo Meereboer, 30 april 2010

4.1.5.3Digitale storytelling

‘Multi-platform storytelling requires storytellete think on multiple levels and in multiple dimemiss. The audience
is no longer in one place and no longer on a sidgiace for a scheduled period of time. These aittdit layers and
moving parts require quite a bit of effort on thergteller's part. The storyteller is no longertjaswriter. She is a
writer, a producer, an architect, a metadata sjigcia marketing exec, a business person, anérexperience
professional.’

Tejpaul Bhatia

Digitale storytelling maakt gebruik van de digitatedia (computergestuurde technologische middelemyerhalen
te vertellen. Het is de moderne uitdrukking varodeoude kunst. Verhalen verbinden mensen en gewemard op
de vragen: Wie ben ik? Wie zijn mijn vrienden? \Waift hen? Waar kom ik vandaan? Waar hoor ik bife wil ik
leven? Digitale storytelling geeft een antwoord d@oorden, bewegende beelden en klank: muziek uifdiback.
Digitale verhalen halen hun kracht uit het verggedan van beelden, muziek, verhaal en stem, waamwodiepere
dimensie ontstaat en personages, situaties, egearian inzichten kleurrijk in beeld gebracht worden

Een verhaal digitaal vertellen betekent dat jeleghverhaal opsmukt met bijhorende audio en véltecide
middelen uit de visuele media, zoals foto’s, kuhskven en digitale video’s. Met dit medium isrgtelling de arena
van de computer binnengetreden, zodat storytelliifdyverspreid kan worden, gecommuniceerd en veemnevordt
met andere verhalen. Een wereldwijde storytellimgeng is geboren. Kenmerkend voor een verhaatddt een
begin, midden en einde heeft. Het personage maakterandering door. Narratieve elementen in eemaat zijn de
ingrediénten als tijd, ruimte, conflict en persomagonflict staat gelijk aan drama. Geen drama eondnflict. De
manier waarop een verhaal wordt opgebouwd, verlomatstal via een stijgende lijn die naar een clitoaxverkt,
waarna een sterk dalende lijn het einde van héiaataankondigt. In zo’n verhaal zitten verschileplotwendingen
verwerkt, waardoor iedere keer weer het verhaatitwwortgestuwd. Tijd, ruimte en personage kunrikingloed
hebben op het conflict.

In tegenstelling tot de traditionele lineaire véimg worden zowel binnen de beeldende kunst afdrirs, in
televisieprogramma'’s, in reclame, in videoclipsgames verschillende verhaallijnen door elkaar gkben

tegelijkertijd verbeeld.

Illustreer
Kif Kif lanceert “This is it! My Story”!
Kif Kif start met een nieuw project Digital Storyitag: ‘ This is it! My Story’. Met dit project hak Kif Kif in op een
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nieuw fenomeen dat in opmars is over de hele wevelor Belgié is het echter een ware primeur! Médtis is it! My
Story’, combineert Kif Kif drie elementen: jongerefgoed en nieuwe media. Kif Kif gelooft sterkhiat nieuwe
project, Tinne Kenis, projectverantwoordelijke DEKf Kif, stelt: “ Dit project haakt in op de |deereld van vele
jongeren en zet hen aan hun stem te laten horejdrigeren kunnen nu eens zelf het woord nemen eivérinaal
zelf vertellen in plaats dat anderen spreken oeat Be deelnemers van de testworkshops waren abkzesnhd
enthousiast”

Wissam Taouil die één van de eerste filmpjes maadidankzij dit project werd ik aangespoord metmmijuders en
grootouders te praten over hun migratieverhaal.léigtste vond ik de zoektocht naar de foto’'s onnmérhaal te
illustreren.”

Patrick N'Siala Kiese vult aan:”In de Congolese gemschap bijvoorbeeld merk ik dat de generatievigmouders
veel te weinig communiceert over hun beginjareBetgi€. Dit project helpt ons die periode betekaart te brengen.
Dit proces van identiteitsvorming is een belangpigisitief aspect van het project, niet enkel vaojahgere zelf, ook
voor de algemene groepsdynamiek van de deelnemers”

Projectcodrdinator Tinne Kenis onderstreept hedtogglan het project: “Via dit project wordt de neghletterdheid
van de leerlingen aangescherpt op een speelseoemen zeer aantrekkelijke wijze. Ze leren een aarbchrijven,
foto’s te zoeken die de feiten van het verhaal stdanen, muziek die hierbij past.”

Bovendien worden de filmpjes achteraf niet zomadtasseerd, klaar om stof te vergaren. Het digadgoed dat
met dit project zal ontspruiten, wordt met aandagtbond en bewaard. Op de website van Kif KifKéKif TV en
uiteindelijk is het de bedoeling dat de beste digiterhalen in musea belanden en deelnemen aschillande
toonmomenten die we in samenwerking met de Erfgaeds zullen organiseren in Vlaanderen! In Antwergallen
we bijvoorbeeld samenwerken met het Museum aartrder8, het Red Star Line-museum en Atlas.
http://www.kifkif.be/page?&orl=1&ssn=675ae7eb78c89hab7d5466f15017clbela651&Ing=1&pge="7

4.1.5.4Echte vrienden verbinden met echte verhalen?

De laatste tijd wordt in het crossmediaal verhalerellen het internet regelmatig gebruikt alsfolah. Internet
vormt de lijm tussen de ingeschakelde media bgsmediaconcepten.

De sociale netwerksites (Facebook, Netlog, MySpigees...) zijn de grootste sociale netwerken in Betn
Nederland. Meer en meer kunstenaars, en niet dti@estenaars, omhelzen de huidige technologieatienbgelijk
maakt om verhalen en videoperformances digitaabeteld rond te sturen.

De kracht van een goed verhaal stelt mensen ih@taet lineaire denkpad te verlaten, het vergaat te
onthouden en door te vertellen. Een goed verhatblak de verteller groeien. Jarenlang haddenratlee
documentairemakers film en video als media om tarhaal te vertellen. Nu is het hele internet eek plaar
verhalen verteld worden. Crossmediaal verhalerellert, transmedia storytelling of digital storyieq] is de laatste
tijd erg ‘hot'. Digitale storytelling is een crofiseatre-vorm van storytelling, omdat het gebruilakiavan verhalen en
een andere vorm van communicatie: beelden in pleaststem. Je mag gerust spreken van een nieuvstvionm:
beeldend vertellen. Deze vorm is bijna directer darde stem. De luisteraar kiest zijn eigen stdhgt. We kunnen
immers zelfs met onze mobiele telefoon verhalerrstacen en ontvangen, verbinding maken met hetriatenaar de
radio luisteren of films downloaden. Het blijft sgtelling, maar door het gebruik van verschillemdedia wordt een
extra dimensie toegevoegd. Aan de hand van enamidge we opdoen uit de verschillende media, creéreeen

(nieuw) beeld van het vertelde verhaal. Crossméu&halen vertellen biedt ons een nadere kijk epérsonages of
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op de verhaallijn. En één ding is zeker: de diseusger narrativiteit is nieuw leven ingeblazen metkomst van

digitale media, crossmedia en de opkomst van trad&m

4.1.5.5Cross-over

In het (moderne) theater, een evolutie van de @alidmaprincipes, zijn cross-overs en mixed meegng
onbekenden. Cross-overs tussen verschillende memids video, multimedia en telecommunicatietecbgiel, komen
steeds meer naar voren in de vorm van mash-ups.

Een crossmediabenadering zorgt voor intensievareramicatie met de doelgroepen. Zo kun je in eerr€ntie je
doelgroep uitnodigen voor deelname aan een viringsihetgame, waarbij de winnende deelnemers nuidjgd
worden voor een georganiseerd finale-evenement Beapak biedt de mogelijkheid de doelgroep earsscover’ te
laten maken naar andere media. Een dergelijke camepzan gecombineerde middelen biedt meer contacémtzen
en mogelijkheden tot interactie. Ze houdt de aanidzan de doelgroep vast en nodigt uit tot particio.

Musea hebben de taak om het verleden te bewarenogimmstige generaties. Nu al gebruiken ze d¢immedliale

technieken om hun verhalen aan bezoekers te \artell

Alison

Alison is een virtueel avontuur doorheen de gestehies van de Gentse Sint-Pietersabdij.

Monnik Alison dwaalt doorheen de eeuwenoude abdgge/en en neemt de bezoekers mee voor een reisedsode
tijd. Hij leidt hen langs onvermoede gangen en tagen ontvouwt beetje bij beetje de geheimen eaabdlij en haar
vroegere bewoners. Een niet-alledaags cultuurisstoavontuur. Alison appelleert aan het kind tfeievan ons en

toch blijft het ook en vooral een intellectueleaning. Mysterieus, raadselachtig, verrassend.

Ook het Huis van Alijn maakt gebruik van multimdditechnieken om hun collectie te ontsluiten enan & vullen!
In Flanders Fields Museum speelt met cross-ovetlg iontsluiting van het erfgoed. http://www.inflansfields.be
Technologische instituten, waaronder Technopolakan al lang gebruik van storytelling. Zelfs bedsij plaatsen

filmpjes op hun website om hun geschiedenis, hodyeten en hun visie te vertellen.

4.1.5.6Transmedia

In het leven is alles een verhaal

in het leven is iedereen een verhaal
verhalen schuilen in alles en iedereen
kweek een neus voor verhalen

en snap het GROTE plaatje.

Jean Philip De Tender

In Alles is een verhaatoont Jean Philip De Tender , netmanager Eédeb\fRT dat er een verhaal schuilt in alles en
iedereen. Hij beseft dat hij geen televisie maaddar verhalen brengt. Zijn boek inspireert om aplzoek te gaan
naar verhalen. Ook naar het verhaal in jezelfvaalvoorbeelden illustreren zijn stelling dat en gerhaal schuilt in
alles en iedereen en openen je ogen, je orenjeraatlere zintuigen. Hoe meer verhalen je beghijpe, eenvoudiger
het is om het grotere plaatje te vatten. De netgemnaan E€n begrijpt dat ook televisie moet meeenijin de stroom

van transmedia, om de digitale trein niet te missen
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Transmedia betekent zoveel als het van begin tot eind vemelan je verhaal in diverse media. Hierbij worelt h
verhaal steeds opgevolgd door een ander mediurka@bet verhaal bijvoorbeeld beginnen met een Tlame waar
een gebeurtenis in beschreven wordt, die vervolgpreternet verder gevormd en uitgewerkt wordiaBgrijk is dat
de verhaallijn duidelijk wordt gedurende de duun d& campagne.

Ook het grote transmediaproject De Groote Oorl@341- 1918, dat over drie jaar plaatsgrijpt, magiruik van de
transmediatechniek.

Verschil met crossmediavoor veel mensen in crossmedia en transmedi&l&aar gelijk. Samenvattend wordt het
in dit internettijdperk ook vaak ‘digital storytelh’ genoemd. Er is echter wel degelijk een velsttiaar zoals net
beschreven transmedia over de tijd middels diverasdia een verhaallijn beschrijft, is crossmedialdie het inzetten
van meerdere kanalen om het verhaal over te brefmgehoeft dus niet complementair te zijn. Hethaml op TV kan
hetzelfde zijn als dat op internet.

Storytelling: verhalen vertellen doen we al eeuvelrs dat is niks nieuws. Het is een van de beh®dfeede mens
altijd heeft gehad en zal houden. Voor merken erkemnanagement is het neerzetten van een stohetlpubliek
integreert van groot belang. Niks is sterker dapalgtieve associaties die een consument kan ovddmaan een
interessante of leuke verhaallijn. Het digitaldpigrk zorgt er echter wel voor dat het publiek tegmordig kan
meeschrijven aan de verhaallijn....een geheel nimmenge beleving voor veel marketeers. En welhelt

toekomstverhaal van de vertelcultuur.

4.1.5.71t's still storytelling

Als iemand je voor 1973 zou verteld hebben datepells een storytelling medium gebruikt kunnendeor, zou je
hem aangekeken hebben of hij gek was. Want weklkaadizit er nu in schaken, dammen, kaarten of Moly@Rond
1973 ontwikkelde Will Crowther Collosal Cave eem\de eerste computergames.

Gary Gygax en Dave Arneson ontwikkelden het ropeh®ungeons & Dragons op een draagbare computsstan
In Dungeons & Dragons draait het om het uitvoeram veldhaftige queestes in een fantasiewereld biyaaonsters
verslagen en schatten gevonden moeten worden.d2e gpelers is bij Dungeons & Dragons opgedeedeim
Dungeon Master (DM) en de rest van de spelers. gBon Master heeft volledige controle over deéefiet wereld;
de spelers hebben elk een karakter, en bepaler aetles hun karakters proberen uit te voerengantdebreide
regels van Dungeons & Dragons bepalen voor eert gamd wat de gevolgen van die acties zijn. Medstaft de
Dungeon Master van tevoren een avontuur bedachrhbiyale karakters een gevaarlijke opdracht moeieoeren,
bijvoorbeeld het redden van een prinses uit eekeketol bloeddorstige monsters, dodelijke vallerkestbare
schatten. De spelers proberen deze opdracht zorgoegslijk uit te voeren, waarbij ze hun karakteréeven willen
houden, het doel willen bereiken en zo veel mogéljstbare voorwerpen mee uit de kerker willen nenbe
verscheidenheid in onderwerpen en werelden bineewoltenspellen is bijzonder groot, en gaat vantlioetige
sprookjeswerelden tot postapocalyptische anti-etmivan haast metafysische oorlogen tussen Golkd/aad tot de
meest kleinschalige, menselijke problemen. Onlateplaying games zijn virtuele werelden op intermetarin
spelers zich in een alternatieve werkelijkheid lvege In deze online wereld leidt de speler eeradgtren naast zijn
gewone bestaan. Het spel Second Life, dat ontwikkelrd door een bedrijf uit San Francisco, is zmifine
rollenspel waarin nu al meer dan honderdduizentéspactief zijn. Deze spelers betreden de werathuan ‘avatar’,

een geidealiseerd karakter dat de speler in slaesn tweede leven in het spel op te bouwen.
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De avatar

Avatar komt uit het Sanskriet (aded), letterlijk de neerdalende en betekent: derimaize.

In het hindoeisme kan een avatar bijvoorbeeld darimatie van God of Saguna Brahma (meestal Visinnegn
menselijk of dierlijk lichaam zijn. Avatars zijn dterkste wezens in het heelal. Ze zijn verantwelgkdvoor het
zorgen voor de rust en balans in het universunkafigen misschien als incarnatie van een god, mddrdmedaarbij
nog steeds dezelfde krachten. Ook hun onsterfeiijkhouden ze, wetend dat, als het erop aankondiezatijd ten
goede moeten gebruiken.

Er is één avatar die uit zichzelf is geincarneeigl, ontstaan uit een God maar uit zichzelf dooadlatkrachten van
alle zonnen en alle sterren uit het heelal zictbkalgebundeld. Daarna heeft hij zelf ook weer betai gecreéerd.
Deze avatar, niet genoemd bij naam, is de machtmsier de avatars, bedoeld om zijn mede-avataesEhermen
tegen het kwaad. De avatars krijgen hulp van enggtede hemel. Zij vechten mee voor de balansiruniversum.
Ook de engelen worden verdeeld naar rang. Zo &adsengel de belangrijkste engel en deze staahlds gewone
engelen. De aartsengelen hebben de verantwoolstijlover engelen onder zich.

In het epos Mahabharata komt Krishna voor, diesagtar is van Vishnu.

Een avatar is niets anders dan een personagercmty@e van een gebruiker, ofwel een karakterigeran een

bepaald type van gebruiker binnen de IT-mogelijldred

In Droomwereld gaan Second Life-spelers op zoek daaverkelijkheid achter hun virtuele wereld. krd spellen

worden vriendschappen gesloten en harten gebrak@020 zullen we een groot deel van onze tijddrvituele

werelden van de online roleplaying games doorbrengmorspellen mediawatchers.

Joe Lambert verklaart in zijn tekst ‘Digital Stagifing Cookbook and Travelling Companion’ dat eeed digitaal

verhaal zeven noodzakelijke elementen moet bevatten

1. Perspectief of Point of View — Wie is de vedekn waarom vertelt hij dit verhaal?

2. Dramatische vraag — Verlangen — Actie — readisat

3. Emotionele inhoud — Welke zijn de emoties didbvaden zijn met dit verhaal?

4. De gave van je stem — Hoe klinkt jouw verteller?

5. De kracht van de geluidsfilm of soundtrack — Méehuziek schept de sfeer voor

jouw verhaal?

6. Economisch — Hou het kort en bondig.

7. Tempo — Het ritme van het verhaal helpt om da te zetten.

Goede digitale verhalen zijn persoonlijk. De vdeteVerpersoonlijkt het verhaal dat hij wil vertsll en maakt

duidelijk hoe mensen (hijzelf kan ook de hoofdpersaijn) uit zijn verhaal of gebeurtenissen impaeibben op zijn

of haar leven.

Een goed digitaal verhaal begint altijd met eeipscie schrijft eerst een scenario voor je je deridigitaliseert, je

geluid inbrengt of videotoepassingen gebruikt. Rogers gebruiken hun liedtekst en plaatsen daarheelden erop

om een fantastische clip te maken. Goede verhglebeknopt. Een digitaal verhaal duurt ongeveearetuot vijf

minuten. Het doel is om je verhaal of je idee in Betendop duidelijk te maken.

Vele digitale verhalen maken gebruik van foto’seggende illustraties en andere ingescande beeldafigitaal

bewerkt worden om het verhaal te illustreren etode te zetten. Maak gebruik van de universeleasgiementen

zoals conflict, transformatie en spanning, zodatrjvanger zich met je verhaal kan identificeramgrde verhaal

geraakt wordt en je verhaal onthoudt. Betrek amderge verhaal en organiseer verhalencirkels wedeielnemers

feedback kunnen geven op je verhaal. Zo gaat jeaateen eigen leven leiden en je beleeft er zedrrplezier aan.
147



4.1.5.8YouTube

YouTube is een website voor het kosteloos uploalekijken en delen van videofilmpjes door gebruskétet motto
van deze website is: YouTube, Broadcast Yoursadfuploader kan de film voorzien van tags (trefweojddie een
niet-hiérarchische classificering mogelijk makee. §ite is in februari 2005 door drie voormalige medrkers van
PayPal opgericht. De website is momenteel eigenciamGoogle Inc.

Volgens een artikel in de The Wall Street Journaugustus 2006 telde de website op dat momemhi§den
video’s, die een totale opslagruimte van circaetliyte tellen. Het best bekeken filmpje is inabtd meer dan 100
miljoen keer bekeken. Sommige beginnende artidstbben hun groeiende populariteit zelfs te dankenhain
video’s op YouTube. Elk jaar wordt de YouTube Awardgekend aan de makers van een aantal populaipgefs.
Op YouTube kan elke verteller zijn verhaal kwig. Hoeft er zelfs geen bekende kop voor te hebbear s je dan
toch een rasverteller op YouTube wilt horen: de @tkzohder Hans Teeuwen is geweldig! Hij hervertaitels van

Aesopus en verhalen uit de geschiedenis.

4.1.5.9Digitale storytelling in de klas

Ondanks een door de computer gedomineerde weligtdiblvolkskunde populair: ‘De computerwereldysen
bedreiging voor de volkscultuur. Integendeel, aetddaatste jaren nooit zoveel gecommuniceerd! éachikken
mensen over het Internet om met elkaar te commranic&/roeger zaten ze daarvoor rond de haard. Desenesturen
al surfend op het net verhalen aan elkaar dooreraiedbeseffen dat ze in een circuit zitten daegl oud is. Het gaat
trouwens veelal om dezelfde thema’s, die enkebma&ndere verpakking zitten.’

Stefaan Top

Digitale storytelling kent vooral een succesvotlegassing in het onderwijs. Je kunt jongere legeglinmotiveren om
hun schrijfvaardigheden te ontwikkelen in een vathe meeste leerlingen houden ervan om op comptde
werken. Computers op school geven leerlingen toggmatrtechnische middelen die hun stimuleren omitlaeén en
gedachten uit te werken op een originele manier.
Plaatjes, foto’s, tekenmateriaal, kleur en klanigvaten de creativiteit van leerlingen. De elemiatalementen van
storytelling komen eerst aan bod: hoe bouw je @& gerhaal op, hoe maak je een script. Leerlimyeeten zowel
hun organisatietalent en structurerend vermogehuaicreativiteit aanboren. In een storyboard ddtalien studenten
de kunst om logisch te denken, om hun schrijfvagmeid te ontwikkelen in het scenario. Leerlingeeheook hoe ze
een gebeurtenis kunnen samenvatten en presenteraen specifiek publiek.
Digitale storytelling biedt studenten een natukéipitlaatklep om zowel visueel als verbaal te camiteren. Ze
doen ervaring op in het gebruik van computerteatmielals een krachtig communicatiemiddel.
Doelstelling en toepassing van digitale storytellin de klas zijn:

< planning en creéren van originele digitale stoopdasis van familieverhalen;

« het schrijven van originele scripts voor voice-®yer

* het selecteren van geschikte beelden en muziekusisatie bij het verhaal,

* het demonstreren van hun bekwaamheid om ideeéeelismn te zetten met behulp van computersoftware;

e een voorstelling geven van digitale verhalen irklds.
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4.1.5.10 Zingen of vertellen?

Rap
De rap is in de jaren zeventig uitgevonden doortayjangeren in de sloppenwijken van Amerika. Hebrd
‘rappen’ komt uit het Amerikaanse slang en betekmatten’. lets vertellen op muziek was al een emude traditie
bij de zwarte Amerikanen. Vroeger had je de grigizende zangers en vertellers, die in Afrika garp tot dorp
reisden. De rappers van nu zijn hun moderne beremissen. Het begon met dj's die plaatjes dragete
wijkfeesten in de Bronx, een zwarte wijk in New ¥pen het ‘scratchen’ uitvonden. Als je de naa@bds weer in
dezelfde groef van de plaat zet, krijg je een sthipatroon. Bij dat geluid gingen de dj's opsclepmat ze zo
geweldig waren, dat ze zo swingden, en kijk: dewap geboren.
Soorten rappers
De MC (Master of Ceremonies) of rapper is de uiteade artiest. Veel artiestennamen van rappershegimet
MC. De oorsprong van het rappen ligt in het togstet een soort half zingend praten of alleen pragemaar dan op
rijm en op een bepaald ritme.
Rappers zijn moderne dichters, die het hebbenarelingen waar ze mee bezig zijn. Dit leverde dgerale stijlen
op:

» De message rap: rapliedjes over historische gefi@asen, meestal gezien door de ogen van de zwarte

bevolking.
« De gangsta rap: rapliedjes over stoer doen, wagegeweld.
« De native tongue movement: rapliedjes die gaan lbeemoedercontinent Afrika, waar veel zwarte joege
(rappers) van afstammen.
« En natuurlijk hebben rappers het ook over zakervaldiefdheid, zichzelf (de zogenoemde ‘opscheprap

arm en rijk en dagelijkse dingen.

Rap heeft de volgende kenmerken:
e Je praat swingend op muziek.
e Je praat een eind weg en gebruikt veel woorden.
e Je gebruikt rijmwoorden, ook midden in de zin (l&nrjm).
« Je gebruikt woorden die met dezelfde letter begir(aditeratie).
« Je gebruikt woorden die ongeveer hetzelfde klinleessonantie).
» Je praat over wat je bezighoudt: verliefdheid, gssport, tv-programma’s, onvoldoendes, broeraussen,

de kleren die je draagt enzovoort.

Vlaamse rappers hebben, hoe kan het ook andersp#edig digitale website verbonden met alle sbicierfaces:

www.vlaamserap.be

't Hof van Commerce is een Vlaamse hiphopgroefzagem, bestaande uit Flip Kowlier (Filip Cauwe)jd8ZA
(Buzze of Serge Buyse) en DJ 4T4 (Kristof Michiel3g raps gebeuren overwegend in het West-Vlaamasectien
zijn veelal humoristisch van inslag, maar ook vpaktiek getint. Op hun cd's zijn vaak vele gasprars te
beluisteren. Sommigen van de leden, van wie Fliplie verreweg de bekendste is, hebben naast hie¢ato

Commerce ook een solocarriére uitgebouwd.
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Lais

Stem, dat is wat lais betekent, tevens verwijsoloétnaar de erotisch geinspireerde poézie vaneMigriFrance. Lais
is een Belgische folkgroep van drie Kalmthoutsegea@ssen. De groep is vooral bekend om haar samggnzaarbij
de zangeressen onder meer oude teksten — die toiddieleeuwen terug gaan — op zelf geschreven riggnd
zingen. Ze worden begeleid door zowel moderneunstnten als oude, zoals hakkebord, draailier ekellgarpa.
Hun carriére begon toen ze in 1994 een nummer roogeen folkstage in Gooik. De doorbraak kwameehumn

optreden op het folkfestival van Dranouter in 1996.

4.1.5.11 Onbekend is onbemind?

A Dog of Flanders

Een hond van Vlaanderen (originele titel: A Dodg~t#nders) is een Engelse roman van Marie Louida Bamée,
ook gekend onder het pseudoniem Ouida, uitgegevda UK in 1872, die de lotgevallen beschrijft Wllo en zijn
hond Patrasche.

Verhaallijn

Nello is een arme weesjongen in een arm boereraormle rand van de stad Antwerpen. Zijn moederafitiemstig
is van de Ardennen) sterft als hij twee jaar oyeisNello blijft achter in de handen van zijn graaler Johan Daas,
een oude man die nog gevochten heeft in het legeiNapoleon. Elke dag vervoert hij met zijn grodemaverse melk
van de boerderij naar de burgers in de stad. Oglaginden ze langs de weg een door mishandeliggputte
trekhond, 'Patrasche’, die daar achtergelatenaszim meester. Nello en zijn grootvader vangendier op. Nello en
Patrasche worden een grote hulp voor de steeds endaseker wordende Johan, die de melkhandel steegr moet
overlaten in de handen van Nello en zijn hond. Bdaoks ontwikkelt Nello zich als een gelukkige jenghij schept
een intense vriendschapsband met zijn hond endoétettje van de lokale molenaar, Alois.

Bovendien blijkt Nello een begenadigd tekenaaijte Zijdens zijn bezoeken aan de kathedraal vatwarpen staat
hij vol bewondering voor de schilderijen van Rubetie voor hem een groot voorbeeld blijken te #jij.is dan ook
misnoegd als blijkt dat de twee schilderijen varkdesafneming, op de zijaltaren, verborgen blijw@or het niet-
betalend publiek, er vast van overtuigd dat Rultengzelf nooit zo zou hebben gewild. Op een daghgjén een
tekenwedstrijd een kans om zijn talent te tonendeawereld. De molenaar is niet echt opgetogendmetiendschap
tussen zijn dochter en Nello en probeert zijn deccteg te houden van de jonge armoedzaaier. Nghlo&tvader
overlijdt en als de molen afbrandt krijgt Nello bijermaat van ramp al snel de schuld op zich geschavaardoor
hij zijn melk niet meer kan verkopen. Nello stalagreel op straat. Als hij verneemt dat hij ook dkenwedstrijd, waar
hij zijn laatste hoop op had gevestigd, niet hgefttonnen, stort hij zich op kerstavond teleurgdsteker in de
kathedraal van Antwerpen. Hij sterft van ontberimgt zijn hond in de armen gekluisterd, terwijl heganlicht de
kruisafneming van Christus voor zijn ogen ontsllier

Achtergrond

Ouida was gekend als een liefhebster van dierere avilde ongetwijfeld van haar boek ook een aarfklanaken
tegen de hondenmishandeling van haar tijd, diegiidide in het 19de-eeuwse Europa. Alhoewel de Yeeh het
verhaal, Nello, Patrasche ook zal spannen voomzgtkkar, en deze laatste dit blijkbaar ook ergagrijkt te doen.
De schrijfster baseerde het verhaal op een rondieize maakte in de toen nog zeer jonge Belgistda, die volop
in industriéle ontwikkeling verkeerde. Dit confrertde haar met zeer veel kinderarbeid, vaak ontlarraelijke

condities. Haar beschrijving van het Belgischetplahd bleek tamelijk accuraat.

150



De gemeente van Nello werd door de heer Jan Cddieten functie had bij de toeristische dienst &atwerpen, en
door het verhaal gefascineerd raakte) herkend attken. Er is hiervoor echter geen enkele grondivéwet oogpunt
van de achtergronddocumentatie van auteur OuidaCdeteel nam zomaar aan dat het woord 'kanadietiverhaal
op de Schelde moest staan, gewoon omdat hij gesne@vkomstig kanaal op korte afstand van Antwevpeid.
Bijgevolg poneerde hij Hoboken willekeurig als vaghlocatie, en installeerde er een toeristisctigpla dat nergens
op gebaseerd is. Veel aannemelijker is het ectiéehinnen het kader van de fictie die het verisgaen andere
indruk van het bezoek aan Belgié door Ouida modsiaan heeft voor het kanaal: met name 'De Vaagéh
Mechelen en Leuven. De beschrijving van Mecheleharven zijn uitdrukkelijk in het boek opgenomen, e
Patrasche wordt binnen de verhaallijn overigensv@evan Leuven langs het kanaal stervende aditdem en
gevonden. Dit laat er weinig twijfel over bestaat @uida zowel Leuven als Mechelen bezocht, emteeen sterke
indruk van 'De Vaart' opdeed. Het verhaal echisrfietie, maakt volledige abstractie van de afdem
Commercialisatie
De Kruisoprichting en De Kruisafneming van PeteulfRubens in de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal speém
belangrijke rol in het verhaal en trekken daarowel weeristen. Het verhaal werd een groot succdsfan en de
Verenigde Staten en werd reeds verschillende medditmd, hoewel het in Vlaanderen nooit aansldgigds de jaren
'80 heeft men in Belgié wat meer pogingen gedaahetnaoncept als exportmerk te gebruiken. Paul t&éekende
ter ere van Nello en Patrasche de Suske en Wiskest dreigende dinges, en in 1985 werd er esmmdéteeld
opgetrokken in Hoboken, hoewel voor deze bezoedemsdbezoek aan de Antwerpse kathedraal en hedischitan
de kruisafname een emotionelere confrontatie bhjliak wordt aangehaald dat Japanners Nello zg&eeal jonge
‘Samoerai', en daardoor meer openstaan voor hieistet einde, waarin Nello dapper sterft in hetiesivan zijn
droom. In Europese landen wordt dit gezien als ohognd voor jonge kinderen, en wordt meestal eppyhand
gebruikt.
In 2007 draaide Didier Volckaert een documentairer thet boek en haar succes in Japan: "Patras@ey af
Flanders - Made in Japan".
Film en tv-series
Het verhaal werd bewerkt in tal van (teken)fiims Bmerikaanse versies zijn meestal gekenmerkt dentappy
end.

e A Dog of Flanders (1914), regie door Howell Hansel.

* A Boy of Flanders (1924), regie door Victor Schirger.

e A Dog of Flanders (1935), regie door Edward Sloman.

e A Dog of Flanders (1960), regie door James B. Clark

e Flanders no Inu (Japan, 1975) - Japanse animagpieduceerd door Nippon Animation

e Flanders no Inu, Boku no Patrasche (Japan, 1992nda animeserie gebaseerd op Flanders no Inu,

geproduceerd door Tokyo Movie Shinsha.
e Gekijéban Furandaasu no inu (Japan, 1997), regie oshio Kuroda.
e A Dog of Flanders (1999), regie door Kevin Brodie.

Ziezo, nu weten we waarom Japanse toeristen madsaaitwerpse kathedraal bezoeken.
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4.1.6 Levend immaterieel cultureel erfgoed: Erfgoeddag FKE? 25 april 2010

In hoeverre leven de verhalen in Vlaanderen? Daewwerden ze verteld? In de zoektocht naar erfgedthlen
belanden we bij erfgoeddag 2010.

In zijn boek,De onbereikbare binnenkant van het verledeert Pascal Gielen de erfgoeddag als het geisegrde
evenement.

‘Grosso modo kunnen we het doel van Erfgoeddagafviainitiatief van cultuurminister Bert Anciaux 2id01)
onder maar één noemer samenvatten, namelijk ‘skssibn voor het roerende en immateriéle erfgoed i
Vlaanderen’. Die brede opdracht vertakt zich eciitéwee belangrijke lijnen: enerzijds wil men di®érsnee)
Vlaming bewust maken van de historische rijkdororie regio. Dat houdt onder meer in dat hij er megpect voor
krijgt, maar ook dat hij het als een volwaardigéekenaar van zijn leefomgeving bekijkt. ‘Erfgoedh&t DNA van de
samenleving’, zo kunnen we de stellinghame varebette Erfgoedweekend vrijelijk parafraseren. Diatiefnemers
willen het verleden in actuele identiteitsconstietaten meespelen. Om te weten wie je bent, jaogeten waar je
vandaan komt, zo luidt het adagium. Of in ons te&sche jargon, wat was wordt een legitiem, zedfiszelfsprekend
frame om te kijken naar wat is, of eventueel Zebismien zal. Een tweede lijn richt zich niet zozeéthiet publiek
maar tot erfgoedwerkers, -activisten en geéngagesnthpathisanten. Kortom, iedereen die enigszinsate
verleden bezig is, wordt aangesproken om zijn (imgrknet) erfgoed in de kijker te plaatsen. De optet onder
andere een democratisering van het verleden gemerer

Tot zover Pascal Gielen. We leven anno 2010. Heenlet is het immateriéle erfgoed vandaag en hoetvhatd

levende erfgoed ontsloten door middel van de vertmakthodiek. Meer nog: zijn verhalen immaterietjeed?

Vertelactiviteiten in de programmabrochure Erfgoeddag FAKE?

Honderden erfgoedorganisaties bezorgen je op atftpmeeen onvergetelijke ervaring. Misschien sneunver
vandaag wel zaken die je voordien altijd als ‘wamar*vanzelfsprekend’ hebt aangenomen. Dat illestreens te mee
dat de sporen van ons verleden zich niet zo méan leezen’ of interpreteren.

Voorwoord Joke Schauvliege, programmabrochure Eddag

Op erfgoeddag FAKE heeft de erfgoedsector 389 itgiten georganiseerd rond het thema FAKE. Uit de
programmabrochure selecteerden we die erfgoeda@#as die in hun activiteiten gebruik maakten van

(erfgoed)verhalen. Niet minder dan 170 vertelamditén ontsloten het erfgoed.
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Provincie Erfgoedactiviteiten Activiteit waarin het verhaal
centraal staat

Antwerpen 100 45

Hoofdstedelijk Gewest 31 9

Brussel

Limburg 50 33

Oost-Vlaanderen 97 34

Vlaams-Brabant 35 9

West-Vlaanderen 86 40

In de provincie Antwerpen zet erfgoedcel Kempensikigrmeteen de toon.

Er was eens... Op erfgoeddag gaat Kempens Karakieoelpnaar de ontelbare dorpsverhalen uit Grobbdgdo
Herentals, Herenthout, Lille, Nijlen, Olen en Vdese. De verenigingen uit de streek toveren desLlsrgen om tot
een spannende scéne waar je geniet van een helelostellingen. In de hoofdrol: oude en nieuwepdoerhalen,
sprookjes, sagen en legenden. Toneelgezelschamrégllers en auteurs maken je wegwijs in het \dotg.

Verzamel alle verhalen in een knappe map.

Of lees de smaakmaker van Erfgoedcel Noorderkempen

De Noorderkempen is op erfgoeddag het toneel vgersdegenden en verhalen. Ga mee op een tot deelding
sprekende tocht. De sage van de verliefde jongelmde kabouter is het onderwerp van een schittespektakel in
Beerse, Oud-Turnhout, Tielen, Turnhout en Vosseldat plaatselijk theatergezelschap maakt metlwesioure haar
entree om je met een grappige én ontroerende tar@stelling te vermaken, een gegidste wandelingktnbet

verhaal af. Ingeslapen karakters, mysterieuze ggaatn vreemde gebeurtenissen komen vandaag wéareo.

In Brussel komen verhaalkarakters tot leven.

Dracula komt langs in ARTHIS, Cinematek zet Chajoliitatoren in de kijker en Bronks brengt het verhaan
Assepoester. Ook aan gegidste wandelingen is erge@ek. Maak een verrassende wandeling in hehte&n het
Facadisme, misleide toeristen, legenden of heealisme... Voor jongeren is er een leuk aanbod metrgeractief

historisch stadsspel.

Het thema FAKE? is in de Limburgse mijnstreekrmpiratiebron voor de volgende teaser. De erfgdedbIN-

erfgoedneemt het voortouw.

Kom op erfgoeddag op de grens van echt en onecl® mijnstreek beluisteren en bekijken. Het immékererfgoed
is, in deze streek van vele nationaliteiten, gdijraverk en uitgestrekte natuur, bijzonder rijaraverhalen en
legendes. Was werken in de mijn echt iets voordéel of was dit eerder de stem van de propaganda?

Ben je iets nuchterder ingesteld, dan moet je ze&ar het barometermuseum, waar volkswaarhederewayetoetst
aan de wetenschap. Het tractormuseum schotelt jgpineerkelijke verhaal over de evolutie in branéfstovoor.
Verhalen rond resp. bijgeloof, landschapsschildesken de wortels van de islam, staan centraatifEmile van

Dorenmuseum en de Yunus Emre moskee in Genk.

Je slaat de bladzijde om naar pagina 37 . Erfgdétieeselt de Hasseltse Musea en Toerisme Hasselt slaaandkein

in elkaar.

In Hasselt en omgeving wandel en fiets je langpldatsen waar mirakels en sterke verhalen eeuwghieingeloof of
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de fantasie van mensen geprikkeld en aangezwehgblien. Waar gebeurd of niet, historisch feit azivesel,
vandaag staat de beleving van het ongelooflijkéraah

De fietstocht in het spoor van het heilig sacranvantmirakel leidt je van Viversel (Heusden-Zold@dar Lummen
en uiteindelijk de Abdij van Herkenrode. In de #nstad neemt een toneelgezelschap je op sleepaavda
plaatsen waar de Virga Jesse de Hasselaren oputeiuze wijze een handje toestak. Ze spelen toedeeelding
sprekende mirakels na: het mirakel van de schddiesiede dief op het hek ... Met Vormingplus biedemje ook een

sagenwandeling aan, waarbij de gids je alles verter de straffe verhalen die in Hasselt ooita®e deden.

Hoezo, geen vertelcultuur in Vlaanderen? Erfgoe8ast Truidenen toerisme Sint-Truiden zien het zo:

Een echt vals programma. Zeker de moeite, echt.waat je overweldigen door het raffinement vankooden in de
Sint-Martenkerk. En bezoek ook zeker de abdij, waen je vandaag uitzonderlijk op het verkeerde lpeebeert te
zetten. Speciaal voor erfgoeddag vertelt Natuurpuitenteer in Gelinden verhalen en verzinsels. B#vile enige,
echte mergelgroeve ter wereld zich daar? En habgens gehoord van heiligen die een relinie houder®? Het
museum Vlaamse Minderbroeders alleszins wel! Karkeln Kant in Vlaanderen bieden je een echt $éakdint,
naast allerlei andere fabricaten... Ook ontrafelerhetemysterie van het spook van Brustem en schoteéeje nog

een rits vreemde voorwerpen voor.

In Tongeren focussen verschillende erfgoedorgaasap de grootste antiekmarkt in de Benelux en uiteraa

Ambiorix, de beroemdste historische figuur van Teneq en bij uitbreiding allicht ook van Belgié.
Een sterke troef doorheen de hele rits activiteitemerfgoeddag is de beleving van erfgoed. Bgagticel Aalst
hebben ze dat goed begrepen.

Benieuwd hoe het er in de middeleeuwen écht aagitg® Laat je terug in de tijd flitsen en waawger heel even
op een middeleeuwse markt. Je loopt re tussen kijaamvaar voedsel wordt bereid en oude ambachtaeg tet
leven komen. Kijk mee naar een heus riddersteekspeipleet met paarden en al op de grote marktdaammet van
het schepenhuis. Of neem de huifkar en maak edoait Aalst. Een gids vertelt je meer over de gestemis van de
stad. Een nar en een groepje muzikanten zorgendenodige sfeer. Stap ook eens het museum bimmentdek de

waarheid achter bekende stadsmythes.

STAMGentbetrekt niet alleen de cultuurhuizen maar ook dedasector bij de ontsluiting van het Gentse edgoe

FAKE is ook: het onschuldige leugentje om bestit@t foppen of gefopt worden, schoonheidstrucjefij
maquilleren. De wondere wereld van echt gebeurdmen, van fantasieén over feeén en kabouters, ergrest
draken, van tovenaars die de zintuigen misleidestevischappelijke modellen die de werkelijkheid raben of
camouflage en mimicry bij dieren. 28 Gentse erdfjogtellingen tonen dat bedriegen, vervalsen, fiegabootsen,
verdoezelen, fantaseren en misleiden van allertijgleErfgoeddag doet je dit jaar beseffen hoeetugrillig de lijn is

tussen ‘echt’ en ‘niet echt’, want niets is wat kj&t!

Erfgoedcel Meetjesland geefp erfgoeddag alvast een aanzet tot haar ‘Zomererbalen'.

Of je nu graag FAKE eten wil proeven, geslepen iegérs wilontmoeten, de schone schijn wil ophoudfeéware
verhalen’ wil horen ... We maken het je allemaal wijhet Meetjesland.
Neem de Meetjeslands erfgoedbus en maak één waji geachtige tours langs erfgoeddagactiviteit®mderweg

vertelt een gids allerlei leuke weetjes over deedtr

Erfgoedcel Waaslanzkt eveneens in op verhalen.

Dans in het Waasland op de slappe koord tussemsetzn realiteit. Peil naar de waarheid over Mtng
wonderdokter Drieske Nijpers en de legendariscleal$®er van Stekene'.
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Een erfgoeddag om van te snoepen, vol mysteriauzake verhalen, die je zelf kunt beoordelen op hun

waarheidsgehalte.

Een van de sprookjeselementen, het getal zevederiwe terug bij erfgoedcel Leuven.

Zeven, een magisch getal? De Leuvense geschigdenign ieder geval nauw mee verbonden. Zo zijpesen
geslachten, wonderen, schepenen, archivarisseveeneel vrouwenportretten.. Verschillende actitéeinemen

deze historische zeventallen kritisch onder delloep

Erfgoedcel Brugg@oudt een speelse apotheose. In de legendarisstjized quiz met quizmaster Kurt Van Eeghem

en drie bekende Bruggelingen. Zij ontmaskeren dértekkigste legenden over Brugge op een ludiekdenavaar

er is meer...

Tussen de kronkelende steegjes en romantischeweaian je je in Brugge bijna in de middeleeuwen. Maxze
middeleeuws is Brugge nu echt? Hoeveel sporenaiperiode vinden we vandaag nog terug? Op erfgagddan
we op zoek naar vervalsingen of namaak in het stadd of bij kunstwerken. En we speuren nar bedrolgugens in

archiefdocumenten of vaak vertelde verhalen.

Erfgoedcel TERMetrekt gidsen en leerlingen van 5 ASO van Camum ih het ontsluiten van hun erfgoed.

Wie in de huid van Sherlock Holmes wil kruipen, moaar Izegem. Net als de beroemdste detectivearid ga jij

op zoek naar het ‘ware’ gelaat van het vroegemésttaen. Of ontdek de schatten op zolder in Daélizel

Erfgoedcel Kortrijkformuleert het op deze manier:

Kortrijk zet je op erfgoeddag op het verkeerde b&éant de waarheid is soms fantastischer dan die.fielusea,
archieven, kerken en andere erfgoedorganisatisempieren de meest onwaarschijnlijke verhalen, getigssen en
voorwerpen uit het verleden van Kortrijk. In eemgieneerd parcours hoor je vertellers aan het watedrengen je
hun - al dan niet bijgekleurde - versie va een imatd gebeurtenis waarbij je wenkbrauwen gegaraddesar het
fronsen gaan. Maar opgelet: hier en daar proberéa voor het lapje te houden met uit de lucht gpgn

verklaringen. Aan jou de opdracht om de waarheidwexzinsel te onderscheiden.

Erfgoedcel COkiest voor hedendaagse evocatie.

In de zuidelijke westhoek vind je dit jaar straffiensen met nog straffere verhalen. Bezoek in hedipeaat van
Abele de chambrettes van de slaapzaal. Daar wektrklachtelijk gefluister vol geheimen.. En er klimpnieuw
soldatenmuziek in het Talbot House.

Beselare nodigt je uit voor een reeks toogverhatehet Memorial Museum Passchendaele 1917 brengt de
herinnering aan de Groote Oorlog in een historisslueatie terug tot leven. In Langemark-Poelkapmsjtesprookjes,

legendarische waarheden en foutografie dan wegndeen van deze erfgoeddag.

4.1.6.1Erfgoedverhalen van nu

Welke verhaalgenres gebruiken onze erfgoedinstelti Welke verhalen zijn typisch binnen hun erfgebkied? We

nemen de termen over van de organisatoren, ongehdla termen wetenschappelijk zijn of niet.
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Genre Kern Aantal
Organisatieverhaal 30 jaar Vlaamse beweging 1
Identiteitsverhaal Nationale geschiedenis 1
Literair verhaal 500 jaar Lof der zotheid/Erasmus 3
-Nello en Patrasche
-Brieven aan Doornroosje
Getuigenisverhaal - Ondergedoken joodse kinderen 5

(orale historie)

- Mijnwerkers
- Verhalen uit de mijn
- De waarheid uit de mond van de Truienaars

- Schoonheidstrucjes van vroeger - OCMW Gent
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Volksverhaal

Volksverhalen uit Borgerhout
Kom op verhaal in Beerse
Doorverteltraject k. ERF
Volksverhalen met Kempens karakter
- Meerhout
- Oude en nieuwe Molse verhalen
- Tijl Uilenspiegel
- Volksverhalen uit Turnhout
- Volksverhalen Bokrijk
- De reus Langeman
- Heiligen, bijgeloof, magie in Herk-De-Stad
- De putheks
- Mysterieus Masy
- Tessenderlose volksverhalen
- Den Eecklooschen herbakker
- Caféverhalen naoorlogse café Achiel De Wolf
- Molenverhalen
- Volksverhalen uit Gent
- Gentse verhalen over prostitutie
- Mysteries van het Kluisbos
- Maldegemse volksverhalen
- Verhalentocht Nazareth
- Drieske Nijpers, wonderdokter
- Teloorgang van de waterhoek: verhalen rond
Durme
- Mietje Stroel
- Zoetegemse verhalen over spokerijen
- Verhalen en legenden uit Gooik
- Vlaamse volksverhalen
- De eeuwige kruier
- Jeanne Panne
- De zeemeermin
- Onwaarschijnlijke verhalen uit Kortrijk
- wonderlijke verhalen: het verkeerde been

- Straffe verhalen rond smokkelen en vlas

37

e
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Legende

- Ekerse legende
- Verhalen uit de wijk Maria-Ter-Heide
- St-Dimpna
- legendeparcours smartopolis Brussel
- Klare Lijn
- Legendarisch Molenbeek
- Legende van de duivelsklauw
- Mirakel van Viversel
- Virga Jesse
- De bloedende hostie
- Wonderlijke verhalen Van Eyck
- De visioenen van zuster Victoria
- Legenden en volksverhalen uit Cortewalle
- Legenden rond patroonheiligen (Kapelle-op-
den-Bos)
- Serena bracht de kant naar Brugge
- Op bedevaart naar Maria
- Legendes uit de abdij: kloosterleven- het
Narrenschip
- Legende : het verkeerde been
- Mirakelbeeldje O.L. Vrouw van Groeninghe
(Kortrijk)
- Legenden in de Rodenbachstoeten

- Drie legenden uit het Tabasmuseum

28

Sage

- De verliefde jongeling
- Hasseltse sagen
- Sagen en legenden langs de Maas
- Sagen en legenden van Aalter: Veronica’s kru
- Nevelse sagen en legenden
- Hellegatbos op Rodeberg
- Sagen en legenden Koksijde
- Fantastische verhalen uit de middeleeuwen -
Kortrijk 1302

is

Fabel

- Zo sluw als een vos
- Dierenverhalen Turnhout

- Het Reynaertepos
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Sprookje - Kaboutersprookjes Turnhout 8
- De schoenen van Assepoes
- Sprookjes van Grimm

Stripverhaal - Suske en Wiske

Historisch verhaal - Geschiedenis Hoogstraten 39

- Tielens Gemeentehuis

- Oude violen

- Transformatie Rockoxhuis

- Beroemde locomotieven

- Mol

- René Margritte

- Stijlgeschiedenis Brussel

- De Breese Jeanne d'Arc

- Het raadsel van de verloren zoon
- De stenen en de sjamaan

- Verhaal van de kiosk

- Hoe woonde een mijnwerker?

- Oorkonden van de Armentafel

- Het spook van Brustem

- Verhalen uit de mergelgroeve

- Ambiorix

- Middeleeuwse markt

- Stadsmythes Aalst onderzocht

- De bende van Jan de Lichte

- De redster van Stekene

- Zeven Leuvense vrouwen

- Ware verhalen ui Brugge

- H. Bloed in Brugge

- Tijl Uylenspiegel

- De valse Rogerus van Harelbeke
- Middeleeuws Harelbeke

- Historische verhalen van vissers
- Betekenis van de alkoof: het verkeerde been
- Het verhaal van Marie Mestdagh
- Oorlogsbrood

- Legendarische oorlogspiloot Georges
Guynemer

- Bevrijdings verhaal door Canadese eenheden
- Laatmiddeleeuwse vissers

- Living historie in de Westhoek

159



- Straffe verhalen op de Oostvleterse
begraafplaats

- Historische evocatie 1914-1918: Paschendae

Volksliedjes

De Harlekijntjes
Bruiloftsliederen

Slaapliederen als volksgebruik
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Erfgoedverhaal

Lamot

Poppenspel

- ‘'t Firmament
- De avonturen van Hartenkoning

- Poligoon

Oorlogsverhaal

- Joodse verhalen

Familiegeschiedenis

- Familiegeheim Merksplas

Mythe/legende

- Dracula
- Kindermuseum Elsene
- sproken, weerwolven en alven uit Brakel

- Mythische verhalen rond dieren in stadbeelde

(Brugge)

Spreuken

- Weersvoorspellingen Barometermuseum

Humoristisch verhaal

Beste 1-aprilgrappen

Religieus verhaal

- Verhalen achter bijgeloof

- Religieuze symbolen

Traditie

- Krulbollen
- Overgeleverde recepten
- Geheimen (Huis van Alijn)

- Fieste van de stieweg (Halle)

Verhalen algemeen

Retiese volksverhalen
Theaterverhalen
Van vertelsels tot waar gebeurd: KSA Eine
- Verhalen rond boeken
- Verhalen en sprookjes voor kinderen: de
levensloop van de mens
- Verhalen uit Midden-Afrika

Stadsverhaal

- Mechelen
- Stadslegenden uit Gent
- Waar gebeurd in Gent
- Verhalen van de Vlaamse vilag

- Leuvense verhalen
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Urban legend

- Broodje aap verhalen
- Urban legends uit St-Gillis

- Toogverhalen uit Zonnebeke

Vissersverhaal

- Stadsreus Korno

Wielerlegende

- De Flandriens o.a. Briek Schotte 1

Dorpsverhaal

- Beroemde Opglabbekenaren 4

- Dorpsverhaal Bertem

- Zes dorpsverhalen uit Hollebeke

- Dorpsverhalen rond Kasteel Beauvoorde

Wat vooral opvalt in het lexicon wat de genresditis dat alle genres door elkaar gehaald worlltzrar wie maalt

daarom? Mensen luisteren naar een verhaal, nieeesiagenre. De erfgoedorganisaties maakten dusadest

gebruik van volksverhalen, legenden en historis@rhalen. Voor de wetenschappelijke onderzoekedelre

verhalen in de volksverhalenbank wil stoppen, breekiog een heerlijke tijd aan.

4.1.6.2Vorm van ontsluiting

Vorm ontsluiting aantal Doelgroep Doelgroep ‘verteller’
volwassenen | familie

tentoonstelling 33 11 22 Wetenschapper, conseryvator
Auteur, verteller, volkskundige,
Archeoloog, gids, levende
getuigen, directeur

lezing 20 12 8 Wetenschapper, conservator,
Auteur, verteller, volkskundige,
Archeoloog, gids, levende
getuigen, directeur

theatervoorstellin | 13 1 12 Acteurs, vertellers

g

Multimedia- 8 8 Gids, auteur,

presentatie verteller, levende getuigen

Spektakel 15 3 12 Acteurs, vertellers, dansers,
zangers

Wandeling 27 2 25 (stads)gids, verteller,
acteur

Figurentheater 3 3 poppenspelers

Rondleiding 21 4 17 Gids, verteller,
levende getuigen
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Workshop 4 4 theaterdocent

Doe-activiteit 1 1 gids

Filmvoorstelling 2 2 Auteur, verteller

en vertelling

Zoektocht / 5 5 Geen, verteller, gids

Interactief

stadsspel

Vertelactiviteit 2 2 jongerengidsen

Fietstocht 2 2 geen

Optocht 1 1 Acteurs, figuranten

Evocatie 9 1 8 Gids, acteur, verteller,
figurant

Publicatie 3 3 Gids, verteller

Quiz 2 3 (bekende) vertellers

Rondrit/route 4 4 Gids, verteller

Demonstratie 1 1 Figuranten

Cabaret 1 1 Brecht Creemers

Verhalenroute 1 1 Stadsgids/verhalenverteller

Het excellsheet met alle details vind je op deard-m bijlage

4.1.6.3Een steekproef

Alleen al de formuleringen rond verhalen, de uikitiogen, elementen uit de verhalenthesaurus benvize de
vertelcultuur, en in het kielzog daarvan, het ineriéte erfgoed springlevend is.
Nieuwsgierig naar meer verhalen rond erfgoeddagrdtueen enthousiaste onderzoekster een tijdjedatemail naar

170 contactpersonen binnen de organisatie voooediiang met de volgende inhoud:

Beste erfgoedwerker,

U heeft op erfgoeddag, zondag 25 april, meer damijavage geleverd aan het ontsluiten van erfgoied v
tentoonstellingen, rondleidingen, wandelingen, eties, voorstellingen, lezingen enz... Volgens de
programmabrochure Fake? van 25/04/2010 kwamen edialen aan bod bij de ontsluiting van uw
erfgoedevenement(en). In het kader van het ondet¥tganderen Vertelt, onderzoek naar samenwerkiagsmnden
en kennisuitwisseling i.v.m. vertelcultuur in Vldaren’ in opdracht van de Vlaamse overheid, vertéme
cijffermateriaal rond (erfgoed)verhalen.

Het onderzoek ‘Vlaanderen Vertelt’ focust op deurekl-erfgoedaspecten. De zorg voor een ontshyiign het
cultureel erfgoed staat centraal. Het gaat om legzamelen, het bewaren, het onderzoeken en héditerisvan het
cultureel erfgoed en de verhalen daaromheen.

Kunt u me (bij benadering) laten weten hoeveelrdgeers aanwezig waren op uw activiteit(en) op erigiag
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FAKE? zondag 25 april? Heeft u in de loop van ket j2009 nog activiteiten georganiseerd waarbij gek gemaakt
werd van verhalen? Zo ja, kunt u me dan ‘vertellsalke activiteiten dat waren en op hoeveel bezsek&on
rekenen?

Alvast bedankt voor uw bijzondere bijdrage aamoditlerzoek rond vertelcultuur in Vlaanderen!

Enthousiaste verhalen als respons

Met deze eenvoudige e-mail werd de verhalendoogaadora geopend.

Vijfenveertig antwoorden kwamen terug, niet allesmet cijfermateriaal maar bijlagen met verhalenchures en
pedagogische bundels. Sommige organisaties stuaedisnhun verhalenbundels met de post op. Eerawmeling van

deze verhalen in pdf-formaat vind je terug op déndoijlage.

De voorstelling van het nieuwe volksverhaal wasshgtstuk van het project ‘k.ERF vertelt ..." dat2009-2010 liep.
k.ERF is een projectvereniging met zeven gemeatitewerkt rond cultureel-erfgoed en enkele wekdadgn een
erfgoedconvenant afsloot met de Vlaamse overheid.

Het project startte onder begeleiding van Cre&getfrijven in december 2009 in Geel. Schrijver G@ikis schreef
een nieuw volksverhaal en vertelde dat aan dejgersivan Dessel en Retie. Deze schrijvers verggaltt verhaal
naar hun gemeente door de locaties, personageseijzingen naar bestaande volksverhalen aan wepa¥ia
Dessel werd het verhaal verteld aan Mol en Meerterutijl het Retiese verhaal via Balen aan Laakda&rgeleverd
werd. De vertelmomenten waren ook toegankelijk varpubliek en werden gefilmd door de Molse filafclNaast
zeven nieuwe volksverhalen leverde het projectodikseen film op waarbij enkele verhaallijnen gevbigerden die
herkenbaar blijven in de zeven verhalen of netggesallende afwijking kennen.

Wat de bezoekersaantallen betreft: tijdens heelradment op 23 januari 2010 waren er 53 luisterdgaens de
erfgoeddag kwamen er 26 mensen opdagen voor defilhet vertellen van het Retiese verhaal.

Roel Slegers, Cultuurdienst Retie

Wij hebben voor Erfgoeddag 2010 inderdaad gewer de mondelinge geschiedenis van de bewonersnzn
woonzorgcentra. Dit was een zeer boeiend projetesm® soms verrassende uitspraken waarbij zoweedeners als
de medewerkers veel aan gehad hebben.

Op onze tentoonstelling werden de filmpjes van dezbalen afgespeeld, hetgeen een groot succes.kend

Wij hebben uiteindelijk 240 bezoekers over de vigenad die dag.

Onze tentoonstelling is wel nog niet ten einde. kiehende jaar zal deze telkens voor 1 maand nog aeyesteld
worden in elk van de 4 wzc van het ocmw. Op dieigranillen wij ook de bewoners, hun familie en deutt, de
kans geven om het resultaat te komen bekijken.zZDlisn onze verhalen een nog breder publiek bendigen te
einde van het jaar.

Nele Lefever, Publieksverantwoordelijke Archief OBMsent

Patricia Van de Velde, educatief medewerker van &histisch-Vrijzinnige Vereniging vzw stuurde déind:

Oude verhalen, jonge dromen

Het intergenerationeel en interlevensbeschouwgtigifect ‘Oude verhalen - jonge dromen’ is een ‘doeat humain’

van enerzijds oude concrete verhalen van vrijziamig katholieke senioren (1950-1960), en anderzgdgonge
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twintigers (2006-2007) die in een multiculturelensaleving wonen en leven.

Dit project is zowel een intergenerationeel als iaggrlevensbeschouwelijk project. Het slaat ookwepe
samenlevingen: de vroegere samenleving in Vlaandergcultureel), en het huidige, eerder multicréele
Vlaanderen. Het gaat over ‘mondelinge geschiedeanisde kleine man’. Hierbij trachten we ook mebfoateriaal uit
die periode te werken.

We willen enerzijds oudere vrijzinnigen en kathkéia een kans geven hiermee opnieuw ‘op verhaabmeen en in
ontmoeting met jongeren hun levensklimaat te siiuéegen de achtergrond van de maatschappij vataagren
morgen, vanuit de context van een uniculturele sdeneng.

We willen anderzijds jongere mensen de gelegerd@ién oudere mensen en verhalen te leren kennah zetun
dromen en verwachtingen kunnen situeren tegentaergcond van het verleden en beter kenbaar kumaken naar
de toekomst toe, in de context van een multicukusamenleving.

Op die manier brengen we verschillende generatidsvensbeschouwingen samen in een bundeling véialea, in
een bijeenkomst met betrokkenen of in beide. Opriiaier leggen we ook een basis van verder duurzaatact
tussen verschillende generaties en levensbeschgemiiiet project ‘Oude verhalen, jonge dromen’ &e@ntueel
ook gerealiseerd worden zonder een andere levertsthesing erbij te betrekken.

Het pilootproject in Gent verzamelde Gentse verhale organiseerde er een activiteit rond in heskan Alijn.

http://www.h-vv.be/Oude-verhalen-jonge-dromen

Onze erfgoeddag werd volledig uitgewerkt in hettekan ‘woord' zoals verhalen, toneel, dorpsgedehis,...
In de voormiddag hebben de kinderen van de afdélingrd’ van de stedelijke muziekacademie onzeckadsite
gebruikt om hun theatervoorstelling te brengenr Hebben we 150 bezoekers mogen ontvangen, voersitezeen
heel groot succes.Wij hebben iedereen een apegitibhpjes aangeboden, dit maakte het dan ookgeardlig. In de
namiddag hebben 'de geschiedenis van een dorpalegbbracht.
Een zestal dorpshewoners/vertellers hebben hum&kgedaan aan de hand van foto's en filmpjesv&idl hier voor
de eerste keer georganiseerd. Ik heb dan ook gekaxe mensen die hier geboren zijn en nog steedem Alle
generaties zijn aan bod gekomen.
Wij hebben ook samengewerkt met de plaatselijkedbmereniging die in het kasteel een sketch hegbbracht. Op
een ludieke manier werden alle bezoekers meegeviaandde verschillende locaties. Bij de voorbergjdiiervan
voel je hoe het cultureel erfgoed, zoals bij onst&el Beauvoorde, meegespeeld heeft in het levealia
dorpsbewoners. Door erover te praten voelden Zédaelhet leven van het kasteel en het dorp ineel«arweven zat.
Alle verhalen waren anders maar telkens werd Hanigevan het kasteel en zijn bewoners vermeld. Vededen een
functie in het kasteel of werken op de velden vainkasteel. Er werd volop handel gedreven met édmbers van het
kasteel. Ook het politiek draagvlak van de kastmitArthur Merghelynck' werd gewaardeerd doorrieee.
In de namiddag werden we eveneens overrompeld ezeielers, ongeveer 115 bezoekers, (zonder de paddmrs).
Omdat ons koetshuis niet groot is, hebben we hatbezoekers moeten teleurstellen wegens plaatdgebr
Door persoonlijke ervaringen vind ik heel belarigdpat ontsluiting van cultureel erfgoed samengaettae verhalen
eromheen. Veel verhalen 'van vroeger' gaan verlonasfat we de tijd niet meer hebben om ze te verleamee
onderzoeken. Het organiseren van deze vertelnagideft het dorp samengebracht, nieuwe ideeémaigtaan.
Kunnen we dit nog eens organiseren voor het tadaaén van onze oudste bewoners/vertellers MeBswitte is 89
jaar? De bedoeling was om alles op film vast tgéeg Dit is echter niet gelukt omdat het veel wgkdras.
Tijdens de 'week van de smaak' thema vorig jaarkife, hebben we een jong koppel uitgenodigd h&ipben verteld
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over hun leven samen, hij is van Turkse afkomgtsBelgische.

Vele jaren heb ik meegewerkt aan kinder- en jongereel als kostuumontwerper en allerlei anderemtduning.
Daardoor heb ik een grote interesse in verhalesreemanier waarop die worden gebracht.

Momenteel ben ik op zoek naar een manier om degjgegeratie van het dorp te betrekken in het aléleven.
Misschien lukt het hier ook om een kinder- of joreggoneelgroep op te richten.

Ik hoop dat ik met dit antwoord het belang van dgelcultuur in Vlaanderen heb benadrukt.

Carine Depelchin-Houck, siteverantwoordelijke , té@s Beauvoorde

www.kasteelbeauvoorde.be / www.erfgoed-vlaandeeen.b

erfgoed vlaanderen/toekomst voor ons verleden

Wij mochten 268 bezoekers ontvangen. De verhaleasis van door mijn collega Hendrik Callewiemeijzelf
verzamelde gegevens uit het archief van de Kos&iggchepenbank (18de eeuw), werden gebracht ddorttgkse
amateur-toneelspeler Bavo Victoor van het Zandbkligeo Theater. Wij kwamen met hem in contact véa d
Kortrijkse Erfgoedcel.

Marc THERRY, Rijksarchief te Kortrijk

Op de erfgoeddag waren er 50 aanwezigen op onhaleetocht. We hebben gewerkt met inschrijvingedatmve
anders het risico liepen dat er teveel volk rondeftellers zouden staan en het bijgevolg niet vedereen duidelijk
zou overkomen.

In 2009 organiseerden we een evenement rond hétaleerleden van Nazareth: de geschiedenis vansie ¥an de
ploegen van Eke en Nazareth tot VC Nazareth — Higgbij maakten we ondermeer gebruik van anekderes
getuigenissen van oud-spelers die op film werdetgedegd.

Fanny Delaey, cultuurbeleidscodrdinator, www.natrabe

Conclusie

Het totaal aantal bezoekers in 2010 bedroeg 233@@€bericht hierover vind je op de website van BAR
http://www.faronet.be/blogs/pers/erfgoeddag-fakerdenderend-succes

Van de 170 aangeschreven organisaties melddergdbisaties een totaal van 11.762 bezoekers dien ko

verhalen.

4.1.7 Vertelcultuur is immaterieel erfgoed

4.1.7.1Babylonische spraakverwarring

In het artikel ‘Was het nu volkscultuur of immasési erfgoed’ wijzen Laure Messiaen, Emmie SegerEmilie
Vanfleteren op de Babylonische spraakverwarringl iommaterieel erfgoed: Minister van Cultuur Joké&evliege
geeft in haar beleidsnota Cultuur 2009 - 2010 adrzd het immaterieel erfgoed een eigen plek wikgen haar
cultureel erfgoedbeleid. Een gepast beleid uitweikenatuurlijk niet vanzelfsprekend want het imemigtel cultureel
erfgoedveld is een uitgebreid werkterrein. Dat Hj@ok nog eens verschillende begrippen in gebzijik maakt de
dingen er niet eenvoudiger op. Volkskunde en valksar, etnologie, folklore, immaterieel erfgoedhet zijn termen

die de discussie beinvloeden. Niettemin is immegdicultureel erfgoed sinds 2003 de standaardikittg voor wat

166




in veellanden volkscultuur genoemd werd en woltdit'De Gazet, Over het alledaagse van vroeger e201L0.

Nog ingewikkelder wordt het als we de term ‘orafainmndeling’ toevoegen. We krijgen dan een amalgaamwaarin
een kat haar jongen niet meer terugvindt. Mondeliggschiedenis of oral history, mondelinge tradifieral
tradition, mondelinge cultuur of oral culture. Daessen zwemt de term vertelcultuur.

Wat zou je ervan denken als we ook de teamativiteit in de ring zouden gooien. Als voorgerechtje?

4.1.7.2De narratieve structuur

Well, if storytelling is important, then your natieve ability, or your ability to put into words ase what someone
else has put into words effectvol, is important too

Howard Gardner

We kunnen een vertelcultuur niet plaatsen zondehaabegrip narratieve structuur voorbij te fiatse

Dr. Tineke Abma heeft tientallen essays en boelesglyeven over het belang van de narratieve stnudtu‘'Werken
met narratieve’ betoogt ze in een heldere, dukilifjal waarom mensen teruggrijpen naar deze setteiuur:; ‘De
werkelijkheid laat zich voormensen graag begrijpesnnarratieve structuur: we leggen graag causalzanden om te
shappen waarom iets gebeurt - soms koste wattt Rag causale denken leren we vanzelf, tijden® geagd, omdat
we in aanraking komen met de werkelijkheid. Alsggen een steen aanloopt als peuter, leer je tatjdaloet. Als je
iemand slaat, slaat die (meestal) terug. Als jegeohebt, wil je eten.

De oorzaak-gevolgrelatie van bepaalde dingen lahtgemakkelijk raden, maar wat te doen met z@iktsare
natuurverschijnselen en andere zaken waar je ais geen (directe) invloed op lijkt te hebben? ‘teer’ is een
natuurverschijnsel dat aan bepaalde wetten voleloeich in (complexe) modellen laat vangen. Voacbavingen
die nog niet zover zijn: een andere manier om emne¢e gaan is door er een verhaal over te verainne
Meteorologische verschijnselen laten zich begrijp@nneer je het past in een narratieve structuaayivw
mensachtige wezens (‘goden’) om een bepaalde (&geadelijke toorn’, ‘straf’) je oogst naar de haailaten gaan of
je bergdorp laten wegspoelen. Werkelijk snappenjedet dan niet, maar je begrijpt het wel ...

Het narratieve proces is dus meer dan alleen neaomi waarin mensen communiceren of zich presemtétet
narratieve perspectief is vooral een manier vagekijnaar de werkelijkheid en de manier waarop nreimsdie
werkelijkheid met elkaar omgaan.

Narrativiteit is als de verhaalachtige structuuaawn een verteller vanuit het eigen perspectiefdwen ervaart en
verstaat en waarin hij of zij een rolverdeling a@migt, om zich daarmee te positioneren in relaeszich te
verantwoorden voor een publiek.’

Met verhaalachtige structuur bedoelt Abma dat desnpeimair een betekenisgever is die voor zijn legreutische
processen vooral narratieve structuren gebruiki.\EBehaalachtige structuur wordt door een aanterzgekenmerkt.
In de eerste plaats is er sprake van een tijdsuibdg@®e gebeurtenissen en handelingen worden opeggralde wijze
via de tijd met elkaar verbonden. Wanneer kindewatellen, doen ze dat vaak door een simpele lieedifuctuur aan
te brengen: en toen ..., entoen ...., en toen ... vadeden de verhalen gecompliceerder door flashbanks
vooruitblikken. De tijdsordening legt op een spieti¢ wijze een verband tussen verleden, hedeneomast. Dat
gebeurt in individuele levensverhalen, waar heniimgen en verwachtingen op een bepaalde manieremord
verbonden met het hier en nu. In de tweede plaatdtvde verhaalstructuur gekenmerkt door het faitc®

sequentiéle verbindingen ook met betekenissen wagdaden. Dat kunnen oorzaak-en-gevolgverbindigan
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tussen de gebeurtenissen die verhaald worden.uieiek ook verbindingen zijn die bepaald zijn ddemntatische
overeenstemming of contract. Door al deze verbgelinontstaat een conceptuele plot met een cetteieatiek. Dat
wil niet zeggen dat in een concrete uiting sprakeéan slechts één verhaalstructuur. Vaak is ekepran het
verwerven van meerdere verhaallijnen. Dat betetaner op twee niveaus sprake is van een concepladt binnen
elke verhaallijn, en op het hogere niveau doorrtedinge verhouding tussen verhaallijnen die aaorde zijn. Ook
daar construeert de verteller een plot van ooreaalevolg, verschuivingen enzovoort.

Een derde element, voortvloeiend uit tijdspatroomenceptuele plot, is het eindpunt. In het verlaatt een
bestemming verondersteld, die dichtbij kan komejuist verder weg kan raken. De ontwikkelingen @t terhaal
worden ingekleurd door hun relatieve positie tericte van deze bestemming. De bestemming zeltlkaazijn waar
de verteller wil uitkomen (gewenst), het kan ook gevreesde bestemming zijn. Het verondersteldipaint en de
verhouding van de delen tot dat eindpunt bepaleloae van het verhaal. Opnieuw geldt dat zowelgnetere verhaal
als de verhaaldelen en onderscheiden verhaallglieeen gewijzigde bestemming kunnen hebben.’

Korte synthese uit Abma, T.A. (2006), werken metatzeven. Verhalen en dialoog als methoden voor
praktijkverbeteringen, M&O, Themanummer, 60 , p-8AL

Er is voldoende wetenschappelijk onderzoek verriobt menselijk brein heeft een natuurlijke afeéititmet de
narratieve constructie. Mensen hebben de neigine@an uit een verhaal beter te onthouden alsjmérgebed in
een verhaal dan als ze uit een wetboek komen.druishar naar de verhalen die gerenommeerde adwomagen de
media voorhouden. Meestal zijn deze bekende stitdpt ook de meest begenadigde vertellers.

In de gezondheidssector werken alle zorgverstraskiet de narratieve structuur. Artsen luisterem eaa verhaal:
wanneer begon het? Psychologen herstellen eenkgabi®vensverhaal en ontrafelen eerst de narrasiievetuur.
Alasdair Machinatie (Brits filosoof) beklemtoonttdeerhalen fundamenteel zijn voor het karakterisessn
menselijke handelingen: narratieve herbeschrijvingerusten op een mogelijke confrontatie van het
deelnemersperspectief met het buitenstaanderpeiefp@aul Ricoeur benadrukt in Temps et récit @)%Bat mensen
hun leven ordenen door het vertellen van verhdletyerhaal is gebaseerd op ervaringen in het Jmremaakt die
ervaringen expliciet en verrijkt zodoende hun betak (hermeneutische cirkel tussen leven en vertaah
autobiografie bijvoorbeeld, functioneert als scdpt het leven richting geeft; autobiografieén gewes zicht op
cultureel heersende interpretatiekaders die hesaremogelijk maken om hun leven als een zinvoliherl te
beleven en aan anderen te presenteren. De naeratieictuur is van het hoogste belang in educagev

kennisprocessen.

‘Ik wil een stroom zien van mensen en gebeurtenisge mijn innerlijke strijdtoneel weerspiegelekwil achter deze
desperate en vernietigende warboel een ordeningeén opbouw die beantwoordt aan mijn diepsteaarachtigste
verlangen naar orde en regels.’

Peter Brook

Structuralisme
Het structuralisme is een theoretische benaderiijggsbinnen de sociale wetenschappen met als ggamt dat niet
direct waarneembare structuren ten grondslag liggensociale verschijnselen. Deze structuren afgamelingen
van de relaties tussen de elementen waaruit dalsagerkelijkheid is opgebouwd.
Het structuralisme streeft naar een geintegreesdenschap waarbij de onderliggende structuur Jas alordt
blootgelegd. Structuralisten bestonden dan ookaflieén binnen de literatuurwetenschap maar ookesireen groot
aantal andere disciplines zoals de antropologighmanalyse, linguistiek, sociologie en biologie.
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Belangrijke vertegenwoordigers van het structunadiszijn de Franse antropoloog Claude Lévi-Stragdis$ussische
linguist Roman Jakobson, de Litouwse literatuurmstbapper Algirdas Greimas, de Franse psychoankdggues
Lacan, de Franse historicus Michel Foucault, erviwtge werk van de Franse literatuurwetenschappkmd

Barthes.

The narration, in fact, doubles the drama with me@ntary without which no mise en scene would Issibde.

Jacques Lacan

Actantieel model

Algirdas Greimas schenkt ons een actantieel modatep elk verhaal gebaseerd is.

Dit model is gebaseerd op de manier waarop hargiiien relaties tussen handelende instanties (Eegss maar
ook objecten, dieren etc.) functioneren. Vanuitc§feke case studies wordt een algemeen model ggibteerd wat

toegepast kan worden op ieder verhaal. Het modidracheidt 6 verschillende rollen en ziet er algtvait:
|

sender — gbject — recaiver

[

helpar —— subject &— opponeni

| |
Het actantieel model beschrijft de rolverdeling@mbn het verhaal aan de hand van deze positiksetionele

relaties. Het stelt ons bijvoorbeeld in staat telekken wie de hoofdpersoon is en hoe de persorzageserhouden
tot elkaar.

Binnen de narratieve structuur ziet het plaatjel€wolgt uit:

Het verhaal: model van Greimas

De opdracht, het doel

Benefactor .
King Beneficiary
Wie wordt er allemaal

beter van?

Adversary / draak/ interne of
externe bedreiging
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Als we dit model toepassen op het narratieve veri@n dit onderzoeksproject ziet het plaatje ewizo

Vertelcultuur o
. Beneficiary: wie wordt

in Vlaanderen er allemaal beter van?
S P : - Onze generatie

- Toekomstige generaties

Met steun van de ”a\
Vlaamse overheid >>}{§

Benefactor/weldoener
De Vlaamse Overheid

Externe bedreiging:
DE e Onbekend is onbemind
Geen professionalisering
Versplintering

Supporters

Het Netwerk Van Stoel tot Stoel
Vlaanderen vertelt

Functie van het narratieve

No song lives until it is sung and heard. No stomgs until it is told and heard.
Ruth Tooze

De betekenis van de narratieve dimensie voor @egretatie van het menselijk bewustzijn, is doaurigr (1986)
reeds aangegeven toen hij de logisch-paradigmatidehkmodus onderscheidde van de narratieve denlenbe
logisch-paradigmatische denkmodus kenmerkt ziclr Hebgebruik van een idioom waarin logische rekagn
theoretische concepten de basis vormen. Als zodanidt het logisch-paradigmatische denken voorzibbmet de
onderbouwing en exploratie van het canonieke vae cultuur. De narratieve denkmodus kenmerkt zadr @éen
idioom waarin intuitie, associatieve en esthetissdraenhang medebepalend zijn voor de voortgan@etaenken.
De narratieve denkmodus geeft daarmee ook ruinte et exceptionele in het verhaal van de mensyéfwa Bruner
(1990) is het narratieve denken de meest direct®m van denken, verbonden met de situatie en entdéieis niet
alleen de eerste denkvorm waarvan mensen zich er@ienen, maar ook de meest ‘natuurlijke’, datze@ijgen de
denkvorm die het dichtst ligt bij het concrete digigge denken en taalgebruik. Het narratieve denkerdt door
Bruner (1990) nauw verbonden met discours en hiesfialtijd ook een communicatieve intentie: comroatieé met
jezelf (inner speech) of communicatie met andevéat betreft de functies van het narratieve denkeret menselijk
functioneren kunnen de volgende onderscheiden worde
(a) Coherentie: een verhaal verbindt verschilldmetekenissen (concepten, noties, normen, regglsgteen
zinstichtende manier aan elkaar. Door de mogelifkben verschillende concepten in een verhaal (atase’) aan
elkaar te verbinden ontstaat samenhang en zinjrominst voor de spreker. Dit idee is door Ega89d) en
Brockmeier (2005) naar voren gebracht. ‘Narratineg coherence and intelligibility to complex forofs
communication and cognition’ (Brockmeier, 2005281).
(b) Verbinding van het canonieke en exceptioneldrdt verhaal kunnen door de tolerantie voor eisttiet,
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associatieve en intuitieve aspecten algemeen aaeveanonieke waarheden en exceptionele gedacleteelkaar
verbonden worden (Bruner, 1990, p. 47). Hierindigtmogelijkheid besloten om logisch paradigmagsch
opbrengsten in communicatie te brengen en aanvaardé maken voor een grotere gemeenschap. Latdrdta
exceptionele zo tot iets canonieks gevormd worden;

(c) Verbinding van het abstracte en het concretbet verhaal kan een abstract perspectief ingevatden met
concrete verschijningsvormen die in de alledaagseld herkenbaar zijn. Abstracte begrippen kunnen
gecommuniceerd worden binnen de kaders van hetdogiaradigmatische denken, maar zullen ook aiteestaan
worden door de experts die dit denken beheersenp&spectief op de werkelijkheid vanuit de dynankan
snelheid uitdrukken als vt = vO + %.at2, maar Kéaea begrepen worden door hen die deze abstizatbeheersen;
een vertaling van deze paradigmatische formulemwerhaal (i.c. een uitleg), zal deze formule wetbn met
concrete verschijningsvormen van beweging, afgelege, tijdseenheid, snelheid, verandering varhsitl
versnelling waardoor deze in principe door nietezigpbegrepen kan worden.

In het begin worden we geboren en aan het eindestave. Daardoor krijgt ons leven een structuurrd@ar we naar
betekenis willen zoeken. In het leven schenkt hetatieve of het verhaal ons een onmisbare vormidentiteit.
Daarbij ontkomen we er niet aan ons te realiseatmous leven niet volledig ‘maakbaar’ is, dat kesuge handelingen

van individuen uit het verleden invloed uitoefermgnhet heden.

' The language of education, if it is to be antiaion to reflection and culture creating, cannethe so-called
uncontaminated language of fact and 'objectiVityhust express stance and must invite counteicstaand in the
process leave place for reflection, for meta-cagnitlt is this that permits one to reach higharuyd, this process of
objectifying in language or image what one has g¢inwand then turning around and re-considering it"

Jerome Bruner

4.1.8 Orale of mondelinge traditie

Oral tradition and oral history share a common oedlire. While it is deceptively easy to propostinictions
between them, it is more difficult to sustain tliledences in practice. There is often much sintyan the ways they
are collected, processed, stored, and made awailabésearchers and in the equipment requireelctard and
preserve these materials. In common practice, thotte who concentrate on oral history and thosewdrs with
oral tradition belong to a common class of oraldrians and share many of the same interests, nw)cnd
objectives, methods and procedures.

Oral traditions are those recollections of the pastlly transmitted and recounted, that arisenadliuwithin and from
the dynamics of a culture. They are shared widalgughout the culture by word of mouth even thotigly may be
entrusted to particular people for safekeepinganattal, recitation, and narration. They are org&xpressions of
the identity, purpose, functions, customs, and ggimnal continuity of the culture in which theyooe. They happen
spontaneously as phenomena of cultural expresslwy would exist, and indeed they have existetiénabsence of
written notes or other more sophisticated recordiegices. They are not direct experiences of thetas, and they

must be transmitted by word of mouth to qualifyoeal tradition.

William W. Moss and Peter Mazikana, Archives, driskory and oral tradition,

http://www.unesco.org/webworld/ramp/html/r9006e0860k.htm
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Het woord traditie komt van het Latijnse wodrdditio en het betekent het overhandigen van cultuur eaeng
generatie op de andere. Je geeft dingen door damderen en kleinkinderen. Meestal gebeurt daeanlst en
mondeling. Tradities zitten in kleine dingen. Meégijn het de dingen die als er gevraagd wordanem doe je dat?,
dat je dan antwoordt: ik weet het niet, dat doaltilid zo, zo doet iedereen dat, het werd hetdadtljgedaan. Want bij
tradities wordt vaak gedacht dat iedereen het = €o dat het altijd zo gedaan is. Niets is mivasar: tradities zijn
dynamisch. Ze veranderen met de tijd mee en anderemen hele andere tradities hebben.
Een term die met traditie te maken heeft is rituEeh ritueel is een traditie maar dan met eerhfipkarakter. Van
een ritueel ben je je veel meer bewust en vaak evoré gebruikt bij overgangssituaties: de vlagdmuitangen als je
geslaagd bent, kaarsjes uitblazen op een verjaatddagsuiker bij een geboorte, ringen omdoen bijdlijk, op de
koffietafel bij een begrafenis maar ook handenuddin of drie keer zoenen bij een begroeting. Merheertellen
voor het slapen gaan kan ook zo'n ritueel zijn.
Over een traditie of ritueel is altijd een verhigabertellen over

« het ontstaan of de eerste keer dat het in sclijléiddronnen is opgetekend

« de historische ontwikkeling

e de achtergronden

* de betekenis
Tradities hebben te maken met de wortels waarmeergnkerd bent in de samenleving, met waar je aamdéomt.
Een orale cultuur is verbonden met de cultuur v@geimeenschap, organisatie, community waarin zedgistdoor
de orale traditie. Vertelcultuur komt dan dichtimjlkscultuur. Volkscultuur heeft veel te maken rigentiteit. Als je
kijkt naar de vormgeving van het dagelijks levea &ijk je naar levensstijlen en daarmee samenmahgaar
groepsculturen. Vandaar dat wij eigenlijk autonedtigitgaan van culturele diversiteit. leder mensmieimmers deel
aan meerdere groepsculturen: familie, vrienderiegals, straatgenoten. Aan hun levensstijl ontlemensen hun

identiteit.

4.1.8.1Vertelcultuur en volkscultuur

Volkscultuur gaat om alledaagse dingen, gewoontegedruiken, tradities en rituelen die in het levan iedereen
een rol spelen. Volkscultuur heeft te maken metsrea met identiteit. Het is de culturele bagageieliiereen van
thuis uit mee krijgt.

Om het uit te leggen, gebruiken wij vaak als metafbet rugzakje’. ledereen heeft een rugzakjehijatan thuis uit
heeft meegekregen. Daarin zit zijn culturele bagdgegewoonten en gebruiken, tradities en ritueilenmen en
waarden, maar ook herinneringen en ervaringenru@giakje laten wij niet dicht, maar wij maken hesghikt voor
ons eigen leven: wij halen er wat uit, wij stopgewat in en wij veranderen wat aan de dingen die eitten. Wij
maken er ons eigen unieke rugzakje van. Dat rugZalijt niet ons hele leven met dezelfde dingenulg: Het groeit
met ons mee.

Met de inhoud van dat rugzakje houdt de volksculaich bezig.

Ineke Strouken

Er zijn heel wat raakvlakken tussen vertelcultuuvelkscultuur. Dat kan niet anders: de narratgvectuur van de

vertelcultuur duidt de volkscultuur. Een synthegeMblkscultuur Magazine, jaargang 5, nr 1
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1. Volkscultuur is van iedereen.

Het gaat over alledaagse dingen, die voor iedenedtenbaar zijn. Ook als je uit verschillende awtukomt.
ledereen begrijpt waar je het over hebt en je kuwiok iedereen enthousiast voor maken. Volkscuktaat heel
dicht bij mensen. Wanneer ben je geboren? Waar yesbWaar staat je huis, in welke straat, in welkp@ Wat eet
je, wat geloof je, wat studeer je, wat is je hoblgar werk je? Over al deze dingen kan je een abreatellen.

2. Volkscultuurbeoefening kan bij de mensen thuis

Met volkscultuur bezig zijn hoeft niet in een musewarchief of muziekschool. Het kan net zo goedan trein, park,
supermarkt, ziekenhuis, kerk, disco of kermis. Hig&r vergroot je het aantal deelnemers en kungewe
doelgroepen bereiken.

De vertelcultuur kan zich net zo goed manifestémede vertelkringen in huiskamers, zoals de vertslbij Van Stoel
tot Stoel doen als in de vertelruimtes van AldeasBn tijdens het jaarlijkse vertelfestival of @duistert naar een
verhaal van mensen die je op straat ontmoet.

3. Volkscultuur stimuleert de sociale cohesie

Als je begrijpt waarom je dingen denkt en doet vaimaditie — en als je de achtergrondverhalen keen je deelt dat
met anderen, dan ontstaat er begrip en kweek peceskennis delen is daarom een belangrijk uitgangt bij
volkscultuurprojecten.

4. Volkscultuur is herkenbaar voor iedereen

Verhalen zijn vanuit hun narratieve structuur hebiaar en universeel voor iedereen.

5. Volkscultuur gaat uit van culturele diversiteit

Levende volkscultuur gaat over al die traditiesigrelen die een volk rijk is. Die grote culturel&ersiteit zorgt voor
een grote behoefte aan duiding.

Verhalen geven duiding en verbinden heden, verletetoekomst.

6. Volkscultuur heeft een grote achterban

Vertellen doet iedereen.

4.1.8.2Een moderne kijk op vertelcultuur

We are all storytellers. We spend most of our liweigtingly or unwittingly, telling stories. In faclt's not something
we have to learn, it's something we do, day in daly every day. It's something that we are ablédat the age of
two. Jerome Bruner has documented how little céiidat this age, as soon as they can start tostatiky that they
understand the stories that their families telhihand they start to tell their own stories, anganticular start to tell
stories to themselves as part of their first efféot make sense of their lives. It happens soyeasd so spontaneously
and so pervasively that some screentests beliewetbrytelling is hard-wired into our brains.

Steve Denning

Zo is van alle alledaagse dingen een verhaal telles. Wie naarMan bijt hond’ kijkt, kan zich daar wel iets bij
voorstellen. Man bijt hond is een van oorsprongatfia televisieprogramma, waarvan later ook een Netize
versie is gemaakt. Het richt zich vooral op trigiadlledaagse nieuwtjes en gewone, onbekende mdédseoon van
het programma is lichtvoetig. Als er al eens gmtewaardere of meer beladen thema's worden beldagebeurt dit
steeds vanuit het gezichtspunt van de gewone maroew. Man bijt hond is sinds het ontstaan in 1887 van de

kritisch en commercieel succesrijkste televisiepgogma's in Vlaanderen geworden.
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Via de belevenissen van de eigenzinnige kaboutesléydeeft Woestijnvis ook hiermee de jongerenikere

Kabouter Westley blijkt een hype.

Het programma wordt tijdens weekdagen bekeken tl@sen de 800.000 en 900.000 kijkers.

Dagelijks laat radiopresentatrice Geertje De Cademensen hun verhaal vertellen in Stories opdiadi
Interviewprogramma’s op tv laten ons luisterenmansen die relevante verhalen te vertellen helibrerijn zelden
zoveel biografieén gepubliceerd van beroemde vaddiee uit het verleden en levende helden van ingdrbeeld
onze sporthelden.

Loopbaanadviseurs maken gebruik van biografiscigeygms. Nooit tevoren was een curriculum vitaegtijk:
levensloop) zo belangrijk.

Films en televisieseries baseren zich op oerstddssieke verhalen: de Lord of the Rings-cyclus Valkien, The
Matrix, Beowulf of Troy of op mythische verhaalpenages. Denken we maar aan Harry Potter of de dgzepulaire
saga Twilight, een boekenserie door Stephenie Mayetr vampieren in de hoofdrol..

We blijven aan het scherm gekluisterd bij getuigearhalen van human interest programma’s of seriegaps als
Thuis en Familie.

Ontzettend veel jongeren worden meegesleept doeerthalen uit de game-industrie. Die games werlaeslavend
omdat ze gebaseerd zijn op het ouder mechanismeevhald die de vijanden moet overwinnen, de gremdt
bemachtigen en zo zijn eigen plek in de wereld nmestveren.

Ook in zakelijke communicatie is verhalen vertelbenciaal. Organisaties en hun medewerkers maken ememeer
gebruik van verhalen om hun boodschap over te lereats blijkt dat de jaarcijfers te moeilijk of dpreadsheets te

ingewikkeld zijn.

4.1.8.30ral history is immaterieel cultureel erfgoed

Cultural heritage is not limited to material mastfgions, such as monuments and objects that lesrefdreserved
over time. This notion also encompasses living esgions and the traditions that countless grougsammunities
worldwide have inherited from their ancestors aadamit to their descendants, in most cases orally.

Many years of research undertaken by UNESCO ofutietions and values of cultural expressions awrdtpres have
opened the door to new approaches to the undenstamiotection and respect of the cultural hegtaghumanity.
This living heritage, known as intangible, providesh bearer of such expressions a sense of idantitcontinuity,
insofar as he or she takes ownership of them anstantly recreates them.
http://portal.unesco.org/culture/en/ev.php-URL_1A335&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

Korte historiek
Mondelinge geschiedenis kon vanaf de jaren 1956n@k op een groeiende belangstelling. Vooral iWatenigde

Staten van Amerika en Engeland ontwikkelde orabhyszich als historische onderzoeksmethode razestdgooral
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progressieve onderzoekers maakten in de woelige [B960 volop gebruik van mondelinge geschiedemigvaak)
vanuit een duidelijk sociaal-politiek engagementataehappelijke ontwikkelingen te documenteren. lsdangrijke
stimulans in dit verhaal was de doorbraak van dikelgk te hanteren taperecorders, die door velttess tijdens een
interview op locatie konden worden ingezet.

Mondelinge geschiedenids methodebrak in het academische veld in Vlaanderen doam teet Museum voor
Industriéle Archeologie en Textiel (MIAT, Gent)iar1981 een colloquium over organiseerde. Het goatdiek
maakte op een indringende wijze kennis met de knzsth mondelinge geschiedenis dankzij reportagersaiaals
Erik Pertz en Maurice De Wilde, beide verbondendaivlaamse openbare televisieomroep.

De programma’s van De Wilde zijn heel wat mensggebieven. Zo interviewde De Wilde voor zijn ree€Re
Nieuwe Orde’ (1982), over collaboratie in Belgiégetrminder dan 300 getuigen. Ondanks de vele krdie op De
Wilde’s interviewpraktijken kan worden geformuleewdrmde hij een belangrijke factor bij de erkemgnian
mondelinge geschiedenis in Vlaanderen.

In het academische veld speelt vooral de vakgrdepwséte Geschiedenis van de Universiteit Gent reelisle jaren
een belangrijke rol. De studenten krijgen er ircdesus ‘Historische kritiek’ een introductie in Hete en waarom van
mondelinge geschiedenis. Bron: http://www.farorefdbssier/wat-mondelinge-geschiedenis/korte-hiskori

In 'Meneer Doktoor' tekent Peter Vandekerckhovéalen op over de jaren 1940, '50 en '60. Toen delbkter voor
heel wat mensen vaak de enige vertrouwenspersoenDeshuisdokter deed zowel bevallingen als klejperaties,
maar bij was ook biechtvader, apotheker, verplembulancier, psycholoog, maatschappelijk assigteffinanciéle
raadgever. Aan de huisdokter vroegen jonge manhbetaneisje van hun dromen een geschikte vrouwkzomen
worden; hij was het ook die vaderlijke raad gafrade opvoeding van de kinderen. De mensen haddenalaeen
blind vertrouwen in hun huisdokter. Zijn woord wast, de huisdokter was de vertegenwoordiger van dgodader
op aarde: hij was Meneer Doktoor. De televisiesaged een groot succes.

Vandaag de dag blijft de interesse voor oral hystiet beperkt tot universiteiten of televisie- en
radioprogrammamakers. Vooral in het brede erfgoedieusea, archieven, erfgoedcellen, heemkundiigegén,
cultuurbeleidscodordinatoren,...) en toerisme grdeibelangstelling om het recente verleden te donteren aan de
hand van mondelinge getuigenissen. Een en andértdeasaken met de empathie die mondelinge getisgen bij

een breed publiek weet op te roepen.

Oral history, on the other hand, is usually idegetifas an activity, a detached and academic pradésguiry into the
memories of people who have experienced the rgrasttdirectly. This inquiry and the responses itegates are
recorded to supplement written records that haea fieund wanting in some measure for historicalyasis It is a
studied, abstract, and analytical practice of hists and other social scientists, and it reliesv/hg on a recording
device, whether manual, mechanical, or electradial history owes much to the traditions of Westeunopean
historiography. It was developed partly to remedfiadencies in written records, but it has beerwad by many
traditional historians as an undisciplined, reloelli, and perhaps even irresponsible child of doatamg history.
Rebellious or not, oral history necessarily pressiare existing context of written records, from whprior research
identifies major lacunae that may' be filled thrbulge recording of testimony by participants anthegses to the
events in question. The product of oral historgubject to textual criticism and content analysishe same standard
that are applied by historians to written documents

Although oral traditions may be collected as ardacgic exercise and subsumed under the general lianbferal

history, in their very nature they have an inheaaiditional social value in contributing to the isbcohesion,
175



dynamic evolution, and durability of the culture@ytrepresent. Oral traditions are therefore chamgéuk very act of
recording from dynamic and developing or evolvietf-sonsciousness into fixed and static "snapshuitstie culture
at one point in its development. They become abtigtdafrom the process that creates and nurtures, thied in this
they necessarily become outdated very rapidly.

William W. Moss and Peter Mazikana, Archives, driatory and oral tradition

4.1.8.4Het Fonds Professor Stefaan Top

Our achievements of today are but the sum totaliothoughts of yesterday. You are today wherdahbaghts of
yesterday have brought you and you will be tomorvdvere the thoughts of today take you.
Blaise Pascal

Professor Stefaan Top : een living human treasure!

Professor Stefaan Top, verbonden aan het deparntéditeemtuurwetenschap van de KU Leuven, doceadssil975
het vak Volkskunde aan germanisten en studenteandiére studierichtingen. In de Volkskunde bestudeen het
dagelijks leven en net zoals bij geschiedenis fidiet een erg brede discipline. Daardoor kan éarand niet alle
aspecten van de volkscultuur bestuderen. Prof@sgmtegt zelf vooral de nadruk op verhalen, sagehegleren.
Professor Top zond zijn studenten naar alle hogkearVlaanderen uit om volgens de techniek vantusdbry
mensen te interviewen. We tellen niet minder dab &6tudeerscripties in het jubileumboek Toploteyi8s and
Songs, uitgegeven bij Wissenschaftlicher Verlagri

Professor Stefaan Top stelt dit opmerkelijke fofidslusief de 600 geluidsbanden) ter beschikkingrvo
wetenschappelijke studie en ontsluiting.

Het Fonds Professor Stefaan Top

« Dit fonds bevat informatie, documentatie en audi@maal (verhalen, liederen, egodocumenten i.ven. d
kinder- en de soldatentijd) omtrent diverse themarsde immateriéle erfgoedcanon (zie bijlage).

« Deze informatie uit eerste hand (duizenden ingeutdgenlijsten gebundeld in hangmappen) is hettees
van intensief veldwerk (face-to-face-informationitgevoerd bij meer dan 30.000 personen uit heel
Vlaanderen en enkele Waalse gemeenten.

« Dit archief is representatief voor alle Vlaamsewvimoies en bevat ook volkskundige data uit Wallokét is
immers tot stand gekomen dank zij de medewerkimgmaer dan 2500 jonge onderzoekers.

* Van alle thema's die verband houden met volksverhéilve stories, kindertijd, soldatentijd, volles
kinderliederen bestaan audio-opnamen, dus uniekigkwetsbaar materiaal.

« Bij de onderwerpen zoals rituelen i.v.m. de levgnke (geboorte-doop, liefde-huwelijk, dood-
begrafenis/crematie), feestcultuur (kalenderfegsterps- en stadsfeesten), muzikale kindercultuur
(kinderspel, kinderlied en kinderrijm), religieuzelkscultuur, gebruik van (volks)sprookjes in hiduter- en
basisonderwijs behoort heel wat (originele) docutatésn

* De geénquéteerde erfgoedthema's beslaan grossodaquwiode 1920-2005.

Conclusie: De omvang, de gevarieerde inhoud, de geografisgteading en de ruime 'afgedekte’ periode (192200
maken van dit volkskundig archief als geheel ereefithar een bijzonder waardevolle, homogene ekeitiresaurus
voor de Vlaamse erfgoedsector. Het is dan ook aeezgen dat dit fonds met zijn originele documentatiaijk
audiomateriaal (ongeveer 600 (grote) magnetofoatdimen cassettes) in eerste instantie systemagstipitaliseerd

en ontsloten wordt, zodat het gemakkelijk consuttear en voor verder onderzoek beschikbaar is.
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Bijlage: Thema'’s
Volgende onderwerpen komen uitgebreid aan bod:

« volksliederen en muzikale kindercultuur: spel, rijrad

« traditionele en moderne sagen (urban legends)

e kindertijd (1920-1950): dagelijks leven thuis (vaegl- kleding in de week en op zon- en feestdagen),
schooltijd, eerste en plechtige communie/vormged| en vermaak thuis en op school, feesten, religidog,
taboes)

e levenscyclus (1920-1950 / 1980-2005): geboorte-deefste en plechtige communie/vormsel, liefde-
huwelijk, dood-begrafenis/crematie

e voedingsgewoonten (1920-1945): in de week en op eoifieestdagen

« broodbakken (thuis) en migranten-bakkers

e bruidsjurk

* huwelijkslijst

e soldatentijd

« volksgeneeskunde: alternatieve geneeswijzen imigraine, reuma en wratten

« feestcultuur: kalenderfeesten, dorps- en stadsfieesairnaval, jumelages, zilveren en gouden btaitof

« religieuze volkscultuur: bedevaarten, processiapeken

* gelegenheidsgrafiek: geboorte, huwelijk, overlijden

» fotoalbums

« wandversiering in woningen en 'studentenkoten’

4.1.8.5Van Horen Zeggen. Mondelinge geschiedenis in de kigk

Van Horen Zeggen, mondelinge geschiedenis in delpiji is een handige projectengids, door prof. Bruno De
Wever, Bjorn Rzoska, Charlotte Crul en Pieter Foa¢Sinds er een begripsverruiming is waarbij irteriael
erfgoed in één adem wordt genoemd met roerend reei@nd erfgoed, zijn vele erfgoedactoren bezig met
mondelinge geschiedenis. Het blijft immers dé meéhbij uitstek om immaterieel erfgoed ‘tastbaanrteken. In de
dvd en projectengids willen de onderzoekers eenaortd bieden op de resultaten van het onderzogbsrap
Mondelinge, historische bronnen in Vlaandesmop de vele vragen gesteld vanuit het bredeedfeeld Van Horen
Zeggen. Mondelinge geschiedenis in de pjlaildil organisaties, instellingen en particulierdie willen starten met
een project mondelinge geschiedenis een handigegyufempelig werkinstrument aanbieden. Aan de kiandeel
wat beeldmateriaal wordt een project mondelingelgegenis van het begin tot het einde gevolgd.

Lees ook: http://www.faronet.be/dossier/wat-monugi-geschiedenis

150 jaar lerarenopleiding KHBO

Vijftien studenten lerarenopleiding KHBO namen angkriode 2007-2009 interviews af voor het profesd jaar
lerarenopleiding Brugge'. Zij interviewden oud-stnteén die getuigden over hun schoolverleden oprite S
Andreasnormaalschool, gelegen aan de Garenmafgbedsicel Brugge gaf de studenten tips hoe ze degkumet
mondelinge geschiedenis moesten omgaan en hielpipd& verwerking van de interviews. Dit leverdetotaal 64
interviews op, in totaal meer dan 48 uren geluatgiienten. Je hoort deze geluidsfragmenten op

www.verhalenbankbrugge.be
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4.1.8.60ntsluiting van verhalen: Verhalenbanken

De paar verhalen, die paar momenten in het levardeaGrote Wijze, maakten hem tot wie hij was,d#énieerden
hem, en definiéren tot op de dag van vandaag @wigeh. Zo is het ook met onze eigen, onbeduidéndms.
Tussen onze geboorte en onze dood vinden een gbaurenissen plaats die bepalend zijn voor oreslbeén, voor
wie wij zijn, hoe wij onszelf definiéren, en hoedanen ons zullen herinneren. Wij zijn, ieder vas,@en kleine
verzameling van verhalen.

Uit: De onzichtbare, Karel Glastra van Loon.

Vlaamse Volksverhalenbank

Op 2 mei 2002 is aan de K.U.Leuven het projectv@maal komen’ van start gegaan. Dit ambitieusheoverend
project wordt gesteund door de Vlaamse Gemeensntiagt kader van de permanente ontsluiting varchitireel
erfgoed.

Sinds de jaren veertig van de twintigste eeuw helthlevan Leuvense studenten hun volkskundige
licentiaatverhandeling gewijd aan ‘sagenmotievdrdan ‘mondeling overgeleverd cultureel erfgoedd. de manier
werden door middel van veldwerk in heel Vlaanddgremduizenden sagen en varianten opgetekend. Aamsagen
veelal ontspruiten uit authentieke menselijke anysin bekommernissen, vormt dit verhaalgenre eiekaibron
voor de mentaliteitsgeschiedenis van de mens tikdtholieke negentiende-eeuwse Vlaanderen. Hodevel
genoteerde verhalen meestal verwijzen naar toestaindde negentiende en het begin van de twintigstisy,
bevatten ze vaak thema’s die hun wortels hebberrirver verleden.

De rijke schat aan ongepubliceerde volksverhalerhdt archief van het Seminarie voor Volkskund®déegt, was tot
op heden niet toegankelijk voor het publiek. Hetiget ‘Op verhaal komen' heeft daarin veranderiergcht. De
geregistreerde verhalen werden ondergebracht idigéale databank, die via het internet kan worderaadpleegd.
De complexe zoekopties die een dergelijke databaodelijk maakt, dragen bij tot een optimale ontshgi van dit
waardevol en uniek immaterieel erfgoed.

http://www.volksverhalenbank.be/

Verhalencanon

Op dit ogenblik bevat de Vlaamse Volksverhalenb@@ds meer dan 60000 verhalen. Foutief staat cielaog
10.000 verhalen.’

De Vlaamse Volksverhalenbank mag dan wel zo oplgksij@ dat ze de Vlaamse sagen ontsluit, maaogs n
onvoldoende gekend bij het grote publiek dat ergjglvan kan maken. ‘Ontsluiting is mensen de wéigem naar
dingen,’ illustreert Rombout Nijssen, Rijksarchigdflasselt. Bewaarplaatsen van verhalen zijn fietmade
bibliotheken en de volksverhalenbanken. Het cabeetgeheugen is een databank waarin een verhal@me@or het
grijpen ligt.

Een verhalencanon is nog niet gevormd. De bedoghngcanonvorming is het overzichtelijk maken van d
verhalencollectie voor alle betrokkenen. Zo’n véehaanon moet er zijn om structuur en oriéntatiestand te
brengen. De verhalencanon bevat de verhalen dieldoende ruime kring voldoende waardering genieterin de
aandacht te blijven, zodat ze als oriéntatiepuktemen dienen binnen sectoren die er gebruik vaeman hun
dagelijkse werking en met name in de vertelculalargeheel. Dit soort portaalsite is in Vlaandareg geen realiteit.
Het Meertensinstituut en de Nederlandse volksverhahbank

De Vlaamse volksverhalenbank is niet uniek. Het téaes Instituut in Nederland is sinds 1952 een

onderzoeksinstituut van de Koninklijke Nederland&ademie van Wetenschappen (KNAW). Het Ml is een
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onderzoeksinstituut dat zich bezighoudt met deudkesing en documentatie van Nederlandse taal eéaurulCentraal
staan de verschijnselen die het alledaagse levenzia samenleving vormgeven. De rol van taal etugubij de
ontwikkeling van sociale identiteiten en groepamah wordt door het Meertens Instituut in kaartrgeht en in
onderlinge samenhang onderzocht. Het onderzoekdraeulturele factoren die bepalend zijn voor gsvepmende
processen ligt op het terrein van de Nederlandsel&gie. Kenmerkend voor het Meertens Instituatds
multidisciplinaire samenstelling van de onderzosfigvep, waarin onder meer disciplines als taalkunde
sociolinguistiek, neerlandistiek, geschiedwetengchatropologie, sociologie, muziekwetenschap en
cultuurwetenschappen zijn vertegenwoordigd. Op dekgebieden heeft het instituut decennialang rizeatier
verzameld, geconserveerd, gedocumenteerd, inhgudetsloten en onderzocht. Met omvangrijke colesen
documentatiestystemen kan het worden beschouwakalsentrum van kennis op het gebied van taaliagat
volkscultuur. Ook grootschalige databanken ondergta het onderzoek.

Het Meertens Instituut werkt samen met andere lsgmsiellingen, zoals universiteiten en musea, eticfizeert in
diverse internationale samenwerkingsverbanden. Madwege de globalisering en Europeanisering aokrvanuit
het publiek een toenemende belangstelling vooobtean taal en cultuur in identiteitsvormende psssn. Door
samenwerking met instellingen zoals musea en niedlidet instituut een bijdrage leveren aan publietdichting
op dit gebied. Met uit onderzoek verkregen inzinhteopt het Meertens Instituut behalve het wetessoeélijke debat
ook het maatschappelijke en het politieke debktuitmen ondersteunen.

De Nederlandse Volksverhalenbank van het Ml bevanenteel 40623 verhalen. Op deze verhalenbankekan j
zoeken naar historische en hedendaagse sprockges),degenden, moppen, raadsels en Broodje Adpaieer

Op 22 juni 2007 werd de Nederlandse Liederenbankeed. Deze database ontsluit meer dan 125.00&rdirdvan
de middeleeuwen tot de moderne tijd.

www.verhalenbank.nl

Locale initiatieven

www.verhalenbankbrugge.be

Brugge Vertelt / Verteld -- De digitale verhalenkan

De verhalen zijn van allerlei aard, maar de Brugm®nectie is steeds duidelijk aanwezig. Het doehiseen
mondelinge documentatie samen te brengen overdtogds en is om in Brugge te leven, over hoe dgdling
belangrijke momenten uit de recente of minder recgaschiedenis heeft beleefd.

http://www.westerbuurt.be/verhalenbank.htm

In het kader van de Open Monumentendag 2006 wedld ouurt een tentoonstelling gemaakt rond de huagger
en nu. Met behulp van fotomateriaal, de nodigetégken vooral een hele pak interviews met oudaeune
buurtbewoners die je ter plaatse ook kon beluistkreeg je een vleugje ‘couleur locale' mee vanuigt.
Heemkundige Kring van Gooik verzamelt verhalen
http://78.41.68.12/Heemkunde/cms/index.php?optionFacontent&view=category&id=69&Itemid=48&limitsta3
0

Beernemse verhalenbank in de maak

Met de Beernemse verhalenbank willen we een arciiieduwen van getuigenissen van Groot-Beernemrmas
gebeurtenissen en personen in Groot-Beernem”dagbs Croene uit. “We willen inwoners de kans bietiun
verhaal te doen. Hierdoor krijgen belangstellend@mjlieleden, onderzoekers, groepen of verenigindge

gelegenheid te luisteren naar gebeurtenissen gettar personen die alles beleefden. Zo kunneramwdiéverhalen
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onderscheiden van wetenschappelijk belangrijkerzake
http://www.buurtverhalen.be/bv_projecten_verhaleriatm|

Met het project ‘De Verhalenbank’ plaatsen we e#vank in een tweetal straten in Berchem. Niet zamnagen
zitbank, maar één waar de bewoners hun eigen eveativulling aan geven. Dit door bijvoorbeeld teksof foto’s
Op of rond of in de bank te verwerken. Zo ontsta@ieke zitplaatsen. Naast een bank om te zittezft de bank ook
een symbolische meerwaarde als plaats voor ontnipeti

De Nederlandse Volksverhalen Almanak

De Volksverhalen Almanak biedt 1913 volksverhal@rverschillende landen en culturen. Begin hierreig door de
mooiste verhalen, sprookjes, fabels, mythen, s&gegenden uit de rijke verteltraditie van de wdrel
http://www.beleven.org/verhalen/

Verhalenblogs
http://www.bloggen.be/1001verhalen/

Metadatabanken

Bruxelles Nous Appartient / Brussel Behoort Ons Toerobeert als organisatie het stedelijke leveretbeelden
met verhalen uit te stad. Dit gebeurt op een ppéeieve, innovatieve en creatieve manier, vasgaimenwerking met
kunstenaars en andere organisaties. De organisatertdurend op zoek naar de mogelijkheden vanwe
technologieén en media met betrekking tot het veetan, bewaren en ontsluiten van de verzameldelerhin die
zin profileert de organisatie zich meer en meeealslabo rond stedelijke verbeelding. De orgaisisatook bi-
communautair en wordt door de Franstalige gemeapssinuctureel ondersteund binnen 'education pernian
Tijdens de studiedag 'Levend Geheugen' op 29 sépte?009, stelde organisator Brussel Behoort Ors(BOIA-
BBOT) een eenvoudig bruikbare en aantrekkelijkeg@nd play' databankarchitectuur voor audiovished@nen
voor. De software werd ontwikkeld en gebouwd in eamerking met het Centre for Oral History and Gibit
Storytelling van Concordia University (Montreal, @ala) en de ontwikkelaars Dough en Kamicode. Op een
eenvoudige manier kan iedereen die net zoals BNABEet audiovisueel bronnenmateriaal werkt, mephé&ket
aan de slag om het materiaal online te organisemdaa ontsluiten.

Meer informatie over 'Levend Geheugen' vindt urmnbf via Brussel Behoort Ons Toe, Lakensestra@t 1000
Brussel, +32 (0)2 223 21 51, inffo@levendgeheugen.be

Verhalenbanken in toerisme

Op de sitehttp://www.stedeninfo.befan je legenden over jouw stad ontdekken. Ondéeme legenden worden alle
volksverhalen verzameld.

Ben je nieuwsgierig of je woonplaats een legenddt®Of de bewoners van je streek een bijnaamdreBlZoek je
toeristische info van een plaats ? Dan zit je gqedeze site.

Op de site vaivVlaanderen Vakantieland http://www.vlaanderen-
vakantieland.be/nl/themas/themadetail/&ThemalD=[2@4 je het volgende:

Elke plek in Vlaanderen Vakantieland vertelt weh @erhaal. Reis de listige Vos Reynaert achterai, id de
duistere heksenwereld of fiets naar het geestigeniglee uit de Maen. De verhalen zijn ingedeeld vodgevee
categorieén: sagen en legendes en verhalen vaolket

Internationaal: Move your world http://www.moveyourworld.nl/page.php?menu=1&page4a
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4.1.8.7Het bos tussen de bomen: Digitalisering

BOM-Vlaanderen: Onderzoek door het IBBT
Volgens UNESCO bezit onze planeet enkele hondamdgmenen uren aan audiovisuele archieven. DeZeieren

verliezen evenwel continu hun kwaliteit. Daardoardt het zeer vlug onmogelijk om ze terug af tdespetenzij de
inhoud wordt overgezet op een modern digitaal madiDok in Vlaanderen zijn er duizenden uren aaaapren
beeldmateriaal opgeslagen op analoge dragersli@en bij de omroepen maar ook bij culturele orggties,
privépersonen, overheidsinstellingen, enz. Dit mia& behoort tot het belangrijkste erfgoed in Vidaren. Lange-
termijnbewaring door het digitaal opslaan en oiitisiuvan deze collecties zijn bouwstenen voor k&reriwerving en
voor het begrijpen van onze Vlaamse cultuur. Zékdet onderwijs is er een grote vraag naar mulliade toegang
tot het culturele erfgoed; dit biedt immers eestakende kans om nieuw lesmateriaal te ontwikkelemn onze
cultuur en geschiedenis. Naast de culturele enatitwe waarde van het audiovisuele erfgoed is kren
aanzienlijke economische waarde aan verbonden. Betatigitaal beschikbaar stellen van het materiaatit onder
andere de creatieve economie gestimuleerd. Dit feidnnovatieve toepassingen op het gebied vanvme media en
de ontwikkeling van hoogwaardige diensten voorputiek.

Het snelle verval van het audiovisuele erfgoed @jusren de maatschappelijke, culturele en ecordmisvaarde
ervan anderzijds vragen een oplossing op korteijreratet BOM-VI-project (‘Bewaring en Ontsluitingan
Multimediale Data in Vlaanderen') wil een belarkgipanzet zijn tot de oplossing van de geschetstdgmatiek.
Concrete doelstellingen

Het BOM-VI-project omvat zes werkpakketten, digkéegls zullen gerealiseerd worden door een multiglisir team
van projectpartners. De belangrijkste doelstellimgan deze werkpakketten zijn:

e Gebruikersnoden

» Archivalisering en selectie: kunsten en erfgoedjimen erfgoed. Wat houden we eeuwig bij en watitvo
gewist?

« Metadatastandaarden en uitwisselingsformaten. edt in eerste instantie een vergelijkende studie
gemaakt van opslag- en compressieformaten die nteeldreschikbaar zijn of gebruikt worden binnen de
cultuur- en erfgoedsector, met inbegrip van righgih voor het gebruik van geschikte formaten bij
ontsluiting. Daarnaast zal onder meer een nieuvadagamodel ontwikkeld worden voor de annotering van
multimediale data binnen het geheel van de secttieehier beschouwd worden (erfgoedsector, culeaios
en mediasector).

« Beheer van rechten op digitale objecten. In ditkwakket zullen juridische belemmeringen en
mogelijkheden bij de opslag en ontsluiting van imdidiale data in kaart gebracht worden, waarbij een
vergelijking gemaakt wordt tussen de situatie vahiaven opgezet door privépartners en door dehevebr
Daarnaast zal onder andere een checklist van @lsguatidische gegevens opgemaakt worden, die same
met de gearchiveerde objecten moeten bewaard worden

< Architectuur voor digitale bewaring en ontsluiting.

« Ontwikkeling van een gemeenschappelijk innovatigpien. Gezien de bestaande kennis bij de mediaspele
zal in een eerste fase vooral met beeld- en gehsitksiaal gewerkt worden. Maar het project zal ook
voldoende aandacht hebben voor een geintegreetdlidigringsbeleid in Vlaanderen, en zal voor
convergentie zorgen tussen de nu vaak uiteenlopeit@gieven in de verschillende sectoren die hier

beschouwd worden. De selectie van beeld- en gehtiehiaal die in het platform zal worden opgenonzah,
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de technologische haalbaarheid en meerwaarde tedigtiplinaire samenwerking aantonen, en zal de
specifieke behoeften van de partners (en bij uilbrg de sectoren waarin zij actief zijn) duidelijk
weerspiegelen.

Expertisecentrum DAVID (eDAVID) vzw

Expertisecentrum DAVID vzw is een onderzoeks- emligcentrum inzake digitaal archiveren. Het

onderzoeksdomein van eDAVID betreft:
< digital born documenten met name die in de begrigfisessen van de overheid of van ondernemingen een
duurzame bewaring vragen
« gedigitaliseerde documenten, foto's, geluids- esdda®cumenten aanwezig in archieven, musea of
bibliotheken e.a.
Daartoe neemt eDAVID innoverende initiatieven mistdoel:
» de ontwikkeling van archiveringsstrategieén voajitdal erfgoed,
« de voortzetting van de laboratoriumfunctie van gere projecten ten aanzien van digitale archieven e
cultureel erfgoed,
e de promotie van de ontwikkeling van methodes, texdt@m, procedures en tools die een duurzame digital
archivering ondersteunen en mogelijk maken,
e de realisatie van de aanbevelingen van het UNES@®tar inzake de zorg voor digitaal erfgoed zo@aing
informatie of kunst- en erfgoedobjecten verloreargawegens onzorgvuldig digitaal beheer,
« de werking in Vlaanderen/Belgié en samenwerking pagetners in Europa en ingeschakeld in Europese
projecten en samenwerkingsverbanden.
Cultureel ErfgoedStandaarden Toolbox (CEST)
CEST staat voor Cultureel ErfgoedStandaarden Taoldet project heeft tot doel de erfgoedinstellimge

Vlaanderen wegwijs te maken in het gebruik vanddanden bij het creéren, beheren en toegankeligemaan
digitale collecties. Een van de resultaten is CESid) een set van standaarden die minimaal veiigistoor de
kwaliteitsvolle uitvoering van een digitaliseringsject.

Bij het opstarten van een digitaliseringsprojecetea soms lastige keuzes gemaakt worden: welke deem moet je
vastleggen wanneer je een archief of boekencddleligitaal inventariseert? Waar vind je een bruikba
trefwoordenlijst? Aan welke eisen moet de softwaaarmee je je collectie ontsluit voldoen? Op websolutie moet
je een scanner instellen? En moet je de scanskctitf-bestanden bewaren?

Nadien is bij de publicatie van de collectie op eefsite de vindbaarheid een belangrijk aandachtspoe zorg je
ervoor dat alles gemakkelijk doorzoekbaar is vaowel de gewone als de professionele gebruikertiSteeer
worden gegevens uit verschillende databases igedter geheel bij elkaar gebracht. Europeana, daalsite die
toegang verschatft tot de digitale collecties varogase cultureel erfgoedinstellingen, is hiervamezorbeeld. Als je
beschrijvingen op een website wil publiceren, hoyje er dan voor dat de data eenvoudig van hresgsteem naar
het andere kunnen worden overgebracht? En zeljs aisr nog niet aan toe bent, hoe bereid je paarop voor?
Soms moeten er keuzes gemaakt worden waarvan diggavnog moeilijk te overzien zijn.

CEST wordt uitgevoerd door Packed en eDavid in aglitrvan het Agentschap Kunsten & Erfgoed van daivise
overheid. Het project zal uitgevoerd worden in nawamenwerking met Digitaal Erfgoed Nederland (DENt
project heeft als doelstelling duidelijkheid te seraffen over “welke standaarden er prioritair t@passing zijn voor

de archivering, de ontsluiting en de uitwisselirag digitale archivalische, documentaire, audiovesea museale
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objecten en objectrepresentaties.” Op korte terma]JlCEST een shortlist van standaarden public&en.
samenstelling gebeurt in nauwe samenwerking medrexpgn gebruikers uit het erfgoedveld. Met dgzeworden de
minimale eisen vastgelegd waaraan een digitaabedigroject moet beantwoorden. Het Agentschap Koreste
Erfgoed kan deze set ook hanteren om projectemeiale financiéle steun van de Vlaamse overheistaoid komen
te evalueren.

De 'basislijst' wordt kort na de zomer 2010 gepadid. Het project CEST loopt dan af, maar dit @imbet
beschouwd worden als een voorlopig einde: op lantgmijn wil dit project uitgroeien tot een ruinganisatiekader
waarin (aanbevolen) standaarden worden geévalueerd.

Erfgoedplus.be

Erfgoedplus.be is een (zoek)website voor cultueeigioed in Limburg en Vlaams-Brabant.

De provincies Limburg en Vlaams-Brabant en de k&aven werken hiervoor samen met allerlei erfgoadbende
organisaties: musea, verenigingen, kerkfabriekewglarbibliotheken, heemkundige kringen, ...

Erfgoedplus.be verzamelt informatie over erfgoeldhet erfgoed dat in de databank terecht komt, twopdeen
gelijkaardige, gestandaardiseerde manier bescheavarordt met elkaar gelinkt. Erfgoedplus.be islmanier een
knooppunt van erfgoedobjecten en hun gegevens.

Erfgoedplus.be beschikt echter niet over een lexam erfgoedverhalen en gedigitaliseerde erfgodien in de

website op te nemen.

Europeana
Europeana, de Europese multimedia online-biblidtlstaat sinds januari 2009 open voor het publiek.

Internetgebruikers van over de hele wereld kunmewww.europeana.eu toegang krijgen tot meer daa ti§oen
boeken, kaarten, opnames, foto’s, archiefdocumestdrilderijen en films van nationale bibliothel@nculturele
instellingen uit de 27 lidstaten van de EU. Euraeapent nieuwe wegen om het Europese erfgoedaie kennen:
iedereen die geinteresseerd is in literatuur, kuvetienschap, politiek, geschiedenis, architectuuziek of film
krijgt voortaan gratis en snel toegang tot de gt@oEuropese collecties en meesterwerken in étrelarbibliotheek
door middel van een webportaal dat beschikbaar &lé EU-talen. En dat is nog maar het begin.0h®@zal
Europeana toegang verschaffen tot miljoenen iteémselrijke culturele diversiteit van Europa vedrmgoordigen en
zal zij beschikken over interactieve zones vooegen die zich voor een specifiek onderwerp interess

Dankzij Europeana kan men in één handeling de gelisgerde verzamelingen van Europese bibliotheezhieven
en musea raadplegen en er doorheen navigerenet@kdnt dat gebruikers onderwerpen kunnen bestuderaler
dat zij hiervoor verschillende sites en hulpbronheaven te bezoeken en te raadplegen.

De werkzaamheden van de Commissie met betrekkiradgt&uropese digitale bibliotheek worden begedieidr een
groep op hoog niveau van deskundigen uit de operdrade privésector, culturele instellingen, de-I@dustrie en
houders van rechten. De Universiteitsbibliotheek da K.U.Leuven vertegenwoordigt Vlaanderen infh@iopeana
project, in het bijzonder met betrekking tot hebrwereiden van het business plan, het bepalenetagolvernance
model en het verder uitbouwen van het partner métvie maart 2009 begint een nieuwe fase waarirvbiedig
operationele systeem wordt voorbereid. De K.U.Lauea het werkpakket “Developing the partner angr us
network” leiden. Voor meer informatie: http://wwwrepeana.eu/

Het Meertens Instituut

Op de website van het Meertens Instituut is aflermatie rond audiodigitalisering in de praktijkdohikbaar.
< Aanbevelingen, tips en algemene informatie vooeigenaar of beheerder van een geluidscollectie:
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e Technische aspecten voor het digitaliseren varogealvintage) geluidsdragers

e Historie, conservering en aanbevelingen over damhddéling van geluidsdragers:
Per soort vind je hier informatie over de ontwikkglvan deze geluidsdragers en van de te gebruiken
afspeelapparatuur alsmede uitleg en informatie deagebruikte materialen, technische achtergroeddips over de
opslag, de te verwachten problemen, het oplossenl@ze problemen en het behandelen en schoonmaketev
geluidsdragers.

Privacy en _auteursrecht

‘Wat niet op het internet staat, bestaat niet’. \gganisaties willen digitaliseren, maar wetert giged hoe hieraan te
beginnen. Organisaties vinden hun weg niet rondgatores, wetgeving en organisatie op vlak vanaligéren.
Bibliotheken, archieven en musea zien dankzij dé@alisering talrijke nieuwe mogelijkheden ontstaaowel op het
vlak van archivering van werken die dreigen veraeegaan, als op het vlak van ontsluiting. Eerteghmeveelheid
van het materiaal dat zich in hun collectie of &tbevindt is beschermd door auteursrechten earigibrechten die
toebehoren aan een persoon wiens toestemming noogéémverkregen bij gebruik van de vrucht van diens
inspanningen, tenzij een wettelijke uitzondering karden ingeroepen of het werk in het publieke eiomvalt.

Maar geen nood, wie zoekt vindt !

Eigendomsrechten

Het toepassingsgebied van de intellectuele eigeadahten is heel ruim. Hieronder vallen immers b@ngen,
visuele tekens, kunstwerken, utilitaire creatiesdetreaties, technische uitvindingen, planten, iteh®nz...
Allereerst moet men dan ook bepalen welk intelleet@igendomsrecht van toepassing kan zijn op epadid object.
Voor elk van deze rechten gelden immers specifiegels: zo moet bijvoorbeeld niet in alle gevaNeorafgaande
toestemming tot gebruik worden gevraagd, zijn dbermingsvoorwaarden voor een octrooi niet deeelfd voor
het auteursrecht; is de beschermingstermijn vdtenti gelden andere vormvoorschriften, enz...

Deze sites geven een volledig overzicht over eigermiechten.
http://statbel.fgov.be/nl/ondernemingen/Intellettu&igendom/index.jsp
http://www.avnet.kuleuven.be/multimediaproductie

Hoe bepaal ik welk intellectueel eigendomsrechttespassing is?
http://statbel.fgov.be/nl/ondernemingen/Intelletdu&igendom/Innovatie_en_IE/welk_intellectueel_ed@msrecht/i

ndex.jsp

4.2 De vertellers

4.2.1 Interactief

Vertellen is niet hetzelfde als acteren en valtiiesiet onder de noemer stand-upcomedy, waap higliek
gedwongen wordt zich in de zienswijze of het pecpévan de stand-upcomedian te verplaatsen. Hikoworden

de verschillen tussen vertellen en acteren verwoord

Always, always, always make the connection betweenand the audience. THAT'S what makes storytglliandem
or solitary, different from theatre.
Rob McCabe—Storyteller

In acting [live theatre or recorded], the audieisceot supposed to see the actor, only the chartdmeactor creates.
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In storytelling, the teller is present to the amdie along with any characters the storyteller edbtory-theatre, as
we learned it with Paul Sills, is group storytediiwith theatre staging.

Tom Farley

What is the difference between storytelling andnaét

Storytelling is the primal progenitor of theatren#yth is first told, then ritualised, then dramatisin the transition
from ‘story told’ to ‘play performed’, the narragjourneys from an imagined event in the inner ditola
manifestation in the external world. The crucidfeience between theatre and storytelling that sa¢ede understood
is that, with a theatrical performance, the drasnabiserved unfolding on the stage and with a sty performance
the drama is observed unfolding in the imaginatidreatre needs spectators; storytelling needs dierzee. Theatre
requires eyes turned outwards; storytelling reguinges turned inwards. There is certainly plentyatch in the work
of a storyteller, but although the storytelleruggesting characters, objects, space, size, direatith his or her
physicality, it is a physicality that indicatestrat than demonstrates: the viewer is invited torynnese gestures with
the words being spoken and complete the sceneindtvn imaginations. The storytelling audienceezignces the
story through the individual subjectivity of th@naginations, whereas spectators, watching a pégadtively,
experience an objectified event.

To watch the storyteller as one watches an actarsfully considered, crafted (and then often f)xeeirformance is
to risk missing the point. In performance storytey] it is the story that needs to be watched. T$hathere the most
interesting craftwork lies - in what the 12th Cawtlrish bards called ‘the harmonising and syncisioig’ of the tale.
A storytelling performance is not the same as eaatgble ‘one man show’, the inclusion of the auckeiirough
improvisation means that no two audiences expegi¢ime same event. So, although the story is welhknto the
performer in advance, the story is given its fornthe moment of its retelling, as the great Fre®tdryteller, Abbi
Patrix once said: ‘| cannot possibly tell all thaee: | have to make choices.” This means thgytstiter must be
three-persons-in-one working immediately and siemébusly; mastering three different sets of skild making

decisions at great speed. The storyteller is:

a) The author/adaptor/composer of the languagéhich the story is being told.
b) The performer of the story.
c) The director of both the stage performanaed the way the story is unfolding in the listeaémagination

(rather like the director of a film).

Therefore, whilst the storyteller has to draw omemf the skills of the poet and some of the skiflthe actor,
storytelling is actually an entirely different &mm either of these two.

Another significant difference between a storytedled an actor is the question of repertoire. Aysédler is almost
defined by the permanent repertoire of storiesrhghe carries - and the sign of a professionaytliber is that they
are so alive with stories to pass on, that theestdeap out, not only in the ‘professional’ cortekthe stage, but also
in the ‘fireside’ context - that is, all the regttbe time too!
http://www.crickcrackclub.com/CRICRACK/ARTF.HTM#aay

Vertellen gaat over een wederzijdse interactiegiugen verteller en een of meer luisteraars. Detiesavan de
luisteraar(s) beinvlioeden het verhaal. Eigenlijtstaat vertellen uit die interactie en uit het saspel, uit de
gecodrdineerde inspanningen en inzet van de vartel het publiek.

Vertellen creéert geen denkbeeldige slagboom tudsespreker en de luisteraar. Daarin verschilvaatsommige
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vormen van theater die gebruikmaken van een detdkigeevierde muur’. Verschillende culturen en sitigs creéren
diverse verwachtingen rond de rollen van vertalefuisteraar — wie spreekt hoeveel en hoelangpdipeeld — en
brengen daarom verschillende vormen van inter&atistand. Die interactieve eigenschap van vertejlenereert ook
die ogenblikkelijke impact. Bij verhalen vertellep zijn best kan er onmiddellijk een hechte bindingstaan tussen
de verteller en het publiek.

Vertellen moedigt de actieve verbeelding van dstémaar aan. Eigenlijk is het de luisteraar dié hiet verhaal
verbeeldt. In het meest traditionele theater exeimtypisch dramatische film geniet de luisteraar de illusie dat hij
echt getuige is van de personages en de gebesdanisij is erbij, hij speelt mee.

Het is de rol van de luisteraar om levendige, $ieve beelden, acties, karakters en gebeurtenisgerrealiteit — te
creéren van het verhaal in zijn hoofd, dat gebasisesp de vertolking van de verteller en op deegare ervaringen,
overtuigingen en kennis van de luisteraar als edekindividu. De luisteraar wordt als het ware mnegtteller van het

verhaal, door de manier waarop hij het verhaalrervaeetft.

4.2.2 Op zoek naar de vertellers

Zonder het rapport van Ans Van de CoWfertelcultuur in Vlaandererdat de vertelsector in kaart zet, wordt het een
hopeloze zoektocht naar vertelactiviteiten en Vertein Vlaanderen, laat staan naar cijfermatériaa

We kunnen googelen en komen steevast uit bij \taal $ot Stoel of het Vertelfestival Alden Biesen.

We scannen de flyer ‘Vlaanderen in cijfers 2009 e studiedienst van de Vlaamse Regering.

Vlaanderen in Cijfers is ook te raadplegen via ébstek van de studiedienst van de Vlaamse Regeriahg rubriek
Publicaties (www.vlaanderen.be/svr) . De data etedpublicatie en ook andere cijferreeksen zijm tkxag te vinden

via de rubriek CijfersWyww.vlaanderen.be/syr

Onder de hoofding Cultuur, cultuurparticipatie \@mdwve geen vertelactiviteiten terug, tenzij we eemoeden onder
algemene cultuurparticipatie, theater- of toneetstailing of verenigingsleven. :
We vinden echter wel een aanknopingspunt in Wegd@iijguur, redactie Roger Dillemans, Annick Schramme
Davidsfonds/Leuven, 2005, pag. 240: Ben je ooktanrkunstenaar? Vlaams Centrum voor Amateurkunsten.
‘Kunst prikkelt, boeit, confronteert. Steeds meemnsen willen dansen, acteren, zingen, creérenterkotkunst
maken’. Zij doen dat in hun vrije tijd en zonderdepsdoeleinden. Ze zijn ‘amateurkunstenaars’.
Amateurkunst biedt hun een creatieve uitlaatklegariDaast heeft amateurkunst ook een sociale fuZeibrengt
mensen samen. De amateurkunsten zijn een ideatgirlampelige structuur om deelname aan de cukuatiseren.
De Vlaamse overheid ondersteunt de sector. Heedeop de amateurkunsten (22 december 2000) wiearet
eenvoudig en helder beleidskader een open netweskand brengen dat soepel genoeg is om op dikeadn
wisselende behoeften in te spelen.
Wie geinteresseerd is in kunst en graag actief ggaep, kan aansluiten bij een lokale toneelgrorpiekvereniging,
dansgroep, koor, foto- of filmclub, popgroep, aeli.. of bij een landelijke amateurkunstenorgarisdti..)
Er is één organisatie voor elke erkende kunstdiseiptheater (toneel, figurentheateertellen), dans, beeldende
kunst, beeldexpressie (foto, dia, film, video, caepkunst), letteren, lichte muziek (pop, rock vgcale muziek,
instrumentale muziek (harmonieén, fanfares, bramishaccordeonorkesten, mandolineorkesten) enmolkiek
(folk en jazz).
De landelijke organisaties ondersteunen lokalepgnenet (opleidings)cursussen en specifieke
(kwaliteitsbevorderende ) begeleiding.
Zij organiseren ook grotere evenementen (artiseedkcatief, wedstrijden ...); hebben eigen publicatie een
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documentatiecentrum en bieden goedkoop een veiagk&germiddelen en andere diensten aan. (...)

Het Vlaams Centrum voor Amateurkunsten (VCA) ontdenst de bovenvermelde organisaties die zich imiigren
en Brussel bezighouden met de amateurkunsten. (awmateurkunsten.be)’

Op p.- 241 uit dezelfde publicatie vinden we de &ijkk organisatie OPENDOEK, theaterorganisatie,
www.OPENDOEK-vzw.be. Op de website van OPENDOEHKdrewe inderdaad Van Stoel tot Stoel, vertelkunst
Vlaanderen, aan.

Van Stoel tot Stoel is het aanspreekpunt in Vlaemgoor alles wat met de vertelkunst te makenth¥ah Stoel tot
Stoel is een deelaspect van de werking van OPEND®iBKteurtheater Vlaanderen, gesubsidieerd door het
Ministerie van de Vlaamse Gemeenschap.

In 2009 wordt een onderzoek in opdracht van vzwifovoor Amateurkunsten gepubliceerd.

Gedurende anderhalf jaar voerde een team van desamekers, o.l.v. prof. Mark Elchardus (VUB) eonfpdohn
Lievens (UGent), een grootschalig sociologisch onukek naar de amateurkunsten in Vlaanderen. Matpgiort
'‘Amateurkunsten in beeld gebracht' beschikt deos&cior het eerst over een grote hoeveelheid wetbappelijk
cijffermateriaal.

Je kunt het integraal rapport downloaderhtip://www.amateurkunsten.be/onderzal vrezen echter dat je het

woord vertellen zelfs niet tegenkomt. Conclusieergeijfers. Bestaat de (amateur)verteller daniet

4.2.3 Een steekproef

Uit het onderzoeksmateriaal van het rapport uitelste fase door Ans Van de Cotte stellen we eelfsteekproef
samen. Die resulteert in het volgende resultaat:

Cijfers 2008

Drieénveertig vertellers verklaren hoeveel keevergeld hebben in 2008, aan welke doelgroep zelem en welk

repertoire ze aanboren en gebruiken.

Vertellers X verteld in 2008 doelgroep

30 <50 Gemengde doelgroepen

10 <150 Gemengde doelgroepen,
hoofdzakelijk kinderen en
jongeren

1 <250 Volwassenen

2 > 250 en < 500 kinderen

Totaal 43 212.115

Drieénveertig vertellers bereikten samen een pkiblen 212.115 luisteraars.
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Cijfers 2010
Onderzoekster deed eenzelfde steekproef in mei @0Hbuurde een e-mail naar vertellers in Vlaanderet de

vragen:
* Hoeveel maal heb jij in 2009 verteld?
« Wat was de totale publieksopkomst van de 'vertieiéeiten' in 2009: totaalcijfer?
«  Bij welk vertelfestival stond je op de agenda 929
Tweeénvijftig vertellers verklaren hoeveel keeveeeld hebben in 2009 en voor welke doelgroep.
Vertellers X verteld in 2009 doelgroep
28 <50 Gemengde doelgroepen,

meestal volwassenen

15 <150 Gemengde doelgroepen

5 <250 3 voor een gemengde

doelgroep, 1 verteller voor

een volwassen doelgroep

4 > 250 en < 500 Gemengde doelgroepen,
hoofdzakelijk kinderen en
jongeren

Totaal: 52 217.759

Tweeénvijftig vertellers bereikten samen een plblen 217.759 luisteraars.

De excelsheets met de namen van de respondentinresultaten vind je in de bijlagen op de Cd-rom.

De meeste vertellers, respectievelijk 30 in 2002&im 2009 zijn amateurvertellers. Zij hebben beafdberoep en
vertellen alleen als vrijwilliger en in hun vrijgct Dertien vertellers in 2008 en vierentwintigriedlers in 2009
kunnen behoorlijk van hun vertelkunst leven. Op eenteller na bestaat hun doelgroep hoofdzakeitjkinderen en

jongeren met volwassenen als begeleiders.

4.2.4 Een hybride situatie

Van Stoel tot Stoel ontstond in het najaar van 198t beperkte overheidssteun (stad Gent, proviDcist-
Vlaanderen) organiseerden enkele mensen, geboeidlddkracht van verhalen, in de marge van eesaadie
ambachtenmarkt een sprookjes- en verhalenfestfaalaf de start werd gekozen voor vertellers metlikgia Vanaf
1999 werd ervoor gekozen om een verhalenfestivag @etten tijdens de Gentse Feesten. De organigast in haar

festivals duidelijk voor een afwisseling tussenfessionele vertellers en amateurs.
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Van Stoel tot Stoel reikt enkele elementen aareijen zijn aan het vertellen en die het mogelijlkemaeen
onderscheid te maken met andere podiumkunsten.

Vertellen is in eerste instantie het onder woordiesmgen van wat je ervaart, weet, voelt, beleefé@st, met de
bedoeling dit op een interactieve manier te delehde luisteraar. Vertellen is ontmoeten, je opedlest, je in het
verhaal laten verrijken door de reactie van dddusar. Een goed verhaal bestaat niet op zichellipntstaat in ‘de
ontmoeting tussen luisteraar en verteller’.

Vertellen is geen folklore. Van Stoel tot Stoel wji alle niveaus het vertellen stimuleren en kwatbevorderende
ondersteuning bieden met als missie: Van Stoétimé| wil mensen samenbrengen rond verhalen. Detordrtellen
te stimuleren en te promoten willen we dat de Ylautest, -kunde en —cultuur gewaardeerd en ontwikkedrden.
Van Stoel tot Stoel wil hét netwerk van vertellgija. Het richt zich tot vertellers, organisatoreegctoren en publiek

met informatie, vorming, ondersteuning en vertebatan.

Eind 2001 diende OPENDOEK een aanvraag in om dkimgeran Van Stoel tot Stoel te ondersteunen via
projectsubsidies van het ministerie van de Vlaa@smeenschap in het kader van het decreet op deakansten.
Voor 2002 werd een projectsubsidie toegekend veaahwerving van een halftijds stafmedewerker en
werkingsmiddelen. In 2005 besliste OPENDOEK om @ekimg van Stoel tot Stoel te integreren in de eigrerking
en te ondersteunen vanuit de reguliere middeleroraeeen halftijds stafmedewerker. Dit is nogdldie huidige
context waarin de vrijwilligers van van Stoel 8ibel werkt.

Ontmoetingsdagen

Twee keer per jaar organiseert Van Stoel tot Sterlontmoetingsdag voor vertellers. Beginnende dkaorstenaars,
door de wol geverfde vertellers, mensen-die-welentmaar-niet-weten-hoe, ... krijgen er een podiwgadback en
tussendoor alle tijd om bij te babbelen.

Landjuweelfestival: De Gouden Stoel

In de Gouden Stoel gaat Van Stoel tot Stoel op naek de beste verteller in Vlaanderen. Via voatesrworden 10
vertellers geselecteerd. Zij brengen elk een opgelerhaal en een verhaal naar keuze.

Van Stoel tot Stoebevindt zich als steunpunt voor de vertelkunst imavideren in een hybride situatie. De
vertelkunst valt onder OPENDOEK, amateurkunstend&trterwijl, zo kunnen we met dit rapport aantqrien
vertelcultuur een cross-over cultuur is met deagftsector (erfgoedsector en volkscultuur), de amiggsector, de
socioculturele sector, de toeristische sector,ed®dheidssector én de bedrijfscultuur. Momentedeivertelkunst
onzichtbaar in Vlaanderen of wordt ze nog te veealsgocieerd met ‘vertellen voor het slapengaan’.

Een imagocorrectie is dan ook dringend nodig. Bdi@mzijn de resultaten van vertellen ‘meetbaarbeslist niet in
de term van: in slaap vallen. Vertellen schudt daegen ‘wakker’!

Terwijl van Stoel tot Stoel met een handvol vrijigiers en met man en macht vecht om de vertelcutipue

Vlaamse beleidsagenda te zetten, krijgen we eaaltahdere beeld van vertelkunst in Alden Biesen.

4.2.5 Internationaal Vertelfestival Alden Biesen: het gratste van Europa!

De Landcommanderij Alden Biesen in Bilzen werd geko door de Duitse ridderorde. Nu is dit kasteelpexeen
cultuurcentrum van de Vlaamse Overheid (KunsteBrégoed). Als zodanig bouwde Alden Biesen nietaileen
historische en een Europese werking uit, maar isatlelcommanderij tevens een congrescentrum en een

cultuurtoeristische trekpleister. Op die wijze wél bijJdragen tot de uitwisseling van ideeén emlétvorming van
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mensen met een zo ruim mogelijke horizont. (LieskKefs, directeur Alden Biesen)

Alden Biesen zal ik steunen in de realisatie v@mieuwe missie met als bijzondere accenten deeveruitbouw van
het expertisecentrum voor Europese netwerken eritlieiding van de werking rond het internationaattelfestival
tot een permanent Centrum voor vertelkunst in \ieaen.

Joke Schauvliege, beleidsnota cultuur 2009-2014

Het Internationaal Vertelfestival Alden Biesen heajh 15de editie in 2010 achter de rug. Voor elirigen is er geen
mooier decor denkbaar dan een kasteel waar je timméuiten, bij dag en bij valavond, kan genietam een
romantisch verhaal, een griezelig verhaal, eenrgrashverhaal, een grappig verhaal ...

Klein begonnen in 1995 met 4 talen en 3.000 tigkstedselmatig gegroeid tot 7 talen en 19.000 tecke2009. Een
boeiend verhaal van vertellers, talen, verhalehlipki en logistiek dat elk jaar ingewikkelder maak soepeler werd.
Alden Biesen biedt professionele vertellers dibun moedertaal vertellen. Sommige vertellers bearerlerhalen
van grote schrijvers, sommigen vertellen verhakemwt hun eigen cultuur. Sprookjes, legendes, nsyttesverhalen
... alles komt aan bod.

Het Internationaal Vertelfestival brengt vertelttezalat direct aanspreekt. Geen special effects@mische
hoogstandjes maar een appel op fantasie en venbgeltk verteller richt zich rechtstreeks tot heblek en creéert
een film in je hoofd die je nog lang kan afspelen!

Voor scholieren wordt er verteld in 4 talen: vato815 jaar in het Nederlands, vanaf 16 jaar inNederlands, Frans,
Engels en Duits. Sinds enkele jaren wordt er o@kperimenteerd met tweetalige voorstellingen. \ebor
volwasseneneducatie bieden we zelfs een progranehaeer "exotische" talen. Sinds enkele jaren pahriwe de
taalafdelingen van de "avondscholen" aan met emustuitgebreider programma in het Nederlands (voor
anderstaligen), Duits, Frans, Engels, Spaansadtadi, Portugees en nu ook het Turks.

Multicultureel

Naast het taalaspect is ook het cultureel aspdandpéjk. Vele culturen hebben nog traditionelehaden en het is
belangrijk dat die uit eerste hand tot ons komexarbm trachten wij ook vertellers te vinden die magt in hun eigen
cultuur staan en een repertoire hebben dat erniiedigs.

Ontmoetingsdagen

Tijdens het vertelfestival krijgen vertellers uihben- en buitenland de kans om elkaar te ontmogtachten en
verhalen uit te wisselen en zo elkaars repertatre breiden. Alle geinterviewde vertellers vindest vertelfestival in
Alden Biesen uniek in Europa net omwille van dieinulturele uitwisseling. Het talenprogramma igsze
ongeévenaard in het buitenland. Geinterviewde Nersezijn echter van mening dat de locatie inrueale Limburg

moeilijk bereikbaar is voor de vertellers uit delare provincies.

4.2.6 Vorming

Vooraleer we de vraag stellen naar een profes&orm@iming tot verteller, moeten we ons eerst dagstellen: wat
willen we bereiken met vorming?

Om de basiscompetenties voor de verteller te wartahar leerdoelen (curriculum) stellen zich dg&otle vragen:
Wat is een goed verteller?

Over welke basiscompetenties moet de vertellerhidsen?
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- ars narrandi (kunst van het vertellen)?
- artistieke vorming?

Over welke kennis moet de verteller beschikken?

Welke pedagogische bekwaamheden moet de vertaletae-eigenen:
- maatschappelijke en beroepsgerichte competentie

- pedagogisch organisatorische competentie

- psycho-pedagogische competentie

- didactische competentie

4.2.6.1Wanneer vertel je en wanneer perform je?

Er is een dooddoener ontstaan rond verhalen vemteéBhow us, don’t tell us!” luidt die. Dit is esvaarschuwing om
het verschil tussen storytelling (beeldend vemdlien conceptueel vertellen (iets meedelen) steealsogen te
houden. De verleiding om te vertellen over iets @ragebeurt, is altijd groter dan om te laten zie er gebeurt om
de boodschap zelf duidelijk te maken. De waarhe&Lhter ingewikkelder. Een effectief verhaal hbeftle
ingrediénten nodig: verhaal en concept, in eenguisix. Maar om die cocktail te maken moet je dserte van de

ingrediénten doorhebben.

4.2.6.2Verhalen versus concepten

De essentie van een verhaal is dit unieke gebeapedit unieke tijdstip, op deze plek: dit persamaget dit nu.

In contrast hiermee staat het algemene concepte&@roudig concept, zoals ‘blauw’ bijvoorbeeld éskdeur die alle
blauwe voorwerpen gemeen hebben. Het gaat nieté&reblauw voorwerp, maar over de grootste gemeles d
‘blauw’. Verhalen en concepten verschillen van atkap minstens zes verschillende manieren. Madtaite zijn

niet uit te sluiten, net zoals wit en zwart de kedttremen zijn van een heel spectrum van grijsiesar

Vijf stappen van het spectrum

Het doel van de verteller is de juiste volgorde kiahstory-/conceptspectrum te vinden voor elk gtaalzijn verhaal.
Er zijn minstens vijf stappen in het spectrum,wieéren van het zuiver conceptuele naar de meastete vorm van
vertellen. Welke van deze stappen kunnen in joulaed opduiken?

Stap 1: De conceptuele conclusie

Stel je voor dat je een verhaal vertelt om het ephonderrichten te illustreren: ‘Onderricht geliduat best door
samenwerking en engagement’. Dat is een relatieetljk en begrijpelijke stelling (waar je het oiggns niet mee
eens hoeft te zijn). Maar zoals bij zovele concefdeze vrij algemeen. Het is moeilijk om je higiibts voor te stellen
of om ze aan je eigen beleving te koppelen.

Stap 2: De narratieve conclusie

Om ons concept concreter te maken, schuiven wstaprop in ons spectrum. We kunnen het concepgggén door
een klein narratief voorbeeld zoals: ‘Mijn vadegrige mij dingen door me te betrekken bij wat hgdle

Dat is al vertellen. Maar het is een abstracte vaamvertellen, zonder een specifieke tijd of @aat zonder enige
concrete acties. In feite is het nog altijd zeerasptueel, omdat we nog altijd niet weten wat @diéer deed of op

welke manier hij de verteller daarbij betrok.
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Stap 3: De narratieve samenvatting

De volgende stap naar een verhalend begrijpen eaaldstracte concept (mij betrekken) en het vermamngn
abstractie door actie is nog tamelijk algemeenjriMader leerde me gedichten schrijven door sametrmmj te
schrijven’. Hier is geen sprake meer van een zuivecept. Maar de vertelvorm is niet specifiek ggnom je alles in
detail voor te stellen. Een specifiek tijdstip @mepecifieke actie ontbreken.

Stap 4: De samenvattende scéne

We zetten de volgende stap in het spectrum naarehiealende. We creéren een scéne die duidelifiesduevat,
maar nog altijd vaag blijft: ‘Elke zaterdagmorgemén mijn vader en ik elkaar gedichten voor waarea
geinspireerd werden en daarna schreven we elkragneg| gedicht. Als ik hem om hulp vroeg, gaf iij suggesties
om mijn eigen gedicht beter te maken.’

Dit is al specifieker, maar er blijven nog algentesten in zitten, zoals een algemeen tijdstip enembgle abstracte
acties, zoals ‘geinspireerd worden’ en ‘suggesf@aen’.

Stap 5: De concrete scéne

Nu laten we alle abstracties achterwege en wellgrteen rechttoe rechtaan verhaal over mijn vadenijn acties:
‘Op een zaterdagmorgen vroeg mijn vader me om ek r staat een taart in lichterlaaie van Jan Gaitlie te
nemen en op onze tafel te leggen. Hij vroeg me emngedicht uit te kiezen en voor te lezen. Toeseikrmee klaar
was, zei hij: “Hoe inspireert dat gedicht jou onff ze schrijven?” In een oogwenk zaten we beidetrgeen te
pennen...’

Concrete scenes kunnen kort, uitgebreid of bijzotai®g zijn. Wat ze onderscheidt,

is dat ze opgebouwd zijn uit concrete acties dpecifieke karakters op specifieke plaatsen op penifiek tijdstip.

Is een van deze stappen nu de beste? Nee! Elkengdapspectrum is nuttig! Geen stap is beteretamandere stap.
Let wel steeds op de context van een gebeurterde eloelstelling. In een korte, zakelijke preseatatin je een
narratieve samenvatting of een concrete scénelleartenaar dat is zowat het enige ‘verhalende’jeahag gebruiken

in die context.

De vervelende keuze

Zelfs in een context waarin je een volledig scala keuzes hebt (zoals bij professioneel storytglliheen
inspirerende speech) moet je nog voortdurend kietgnje aan het ene uiteinde van het spectrumesit of aan het
andere. Waarom? Omdat de sterkste ingrediénteremmnerhaal, in termen van impact en verbeeldiagsitrin het
hoofd van de luisteraar, net die ingrediénten digin concrete scénes gebracht worden. Maar @lbeg in concrete

scenes vertel, is het onderscheid tussen wat bglaag minder belangrijk is, moeilijk te maken.

Hoe vertel je?

Jan Van de Meulebroeke ‘Het gaat volgens mij eerder om een attitude, manier van zijn, dan om kunde of kunst;
een attitude die ik zou proberen te omschrijvereats sterke betrokkenheid bij de toehoorders/pkibdien houding
van ongebondenheid: de verteller bepaalt hier emoeuhij zijn verhaal vertelt.

Uiteraard ligt hier een aantal (theatrale) vaardign ten grondslag. We weten allemaal: het is niigkdeekunstjes

aan te leren dan een attitude te verwerven. Edalgeach daarentegen moet uiteraard beschikkendesveodige

pedagogische.-didactische competenties.
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Els Jourquin: Ik beschouw mezelf niet als een verteldocenhdhk vooral bezig met stem en ook met teksttraining.
Voor een verteller in opleiding zijn de volgendardigheden belangrijk.

e training van verbale vaardigheden en verbale impatie

» training van de link tussen die verbale spontaiteftde verbeelding enerzijds en de vrije stem &zijtks

e training van vrijheid en plezier in spreken (zigelijkheid van woorden, klinkers en medeklinkerglen)

« taalgebruik: Nederlands, dialect...

e lichaams- en ruimtebewustzijn

Marina Vandecruys: ‘Wat is de markt voor vertellen? De vakinhoud maigebakend afhankelijk van de
werkdoelen: erfgoed, onderwijs en toerisme. Binteherarenopleiding is vertellen is een werkvorrhéh vakgebied
Nederlands: hoe laat je iemand vertellen? De algerd@actische vaardigheden zijn toegespitst oplbitein van
‘leren spreken’. Vertellen is één werkvorm naasadebiedende werkvorm en de interactieve werkvanmemn
didactiek of doceren van andere vakken. Wat hepfegramma betreft sluit vertellen bij de vakovérgdende
eindtermen aan. Voor kennisoverdracht daarentegentelkens een bepaalde didactiek: Als de geimfuigetie het
doel is, zijn er per vak eigen specifieke kenmenkandit te bereiken. Er is een verschil tussengoerance en
doceren, en dat gaat over contact. Binnen perfazexaertellen is oogcontact en interactie een werkvom
aandacht te trekken en vast te houden. Binnenrugtrwijs is vertellen contact maken, het is heiaget het
einde.’

Jan Mampaey (KADAPALABRA): Voor mij is een goede verteller iemand die eda@agt de verbeelding van de
luisteraar te prikkelen met een verhaal. lemandiditiisteraar meeneemt in zijn verhaal hoofdzgkdbor gebruik
te maken van zijn stem. Een goed verteller is haadén verbale verwondering en verontwaardiging.

Een goed verteller vertelt zijn verhaal op een madie aansluit bij zijn persoonlijkheid. Hij is mE'verwant" met
een goede clown dan met een goede acteur. Een geddhler heeft "de verteller in zich" ontdektrder gevormd,
gekneed en geoefend. Joe Baele (www.joebaele.Begeinversonnen (www.schobbejak.be) zijn voor mifeete
voorbeelden. Zij kunnen je uitleggen wat een vemtein een clown met elkaar gemeen hebben. Hethietgassen
een verteller en een predikant is in de meestellgevael duidelijk. Hoewel in bijna al mijn verhadevel een of
andere boodschap te ontwaren valt, beschouw i&gpact als "educatie” en niet als "vertelkunst". De
basisiscompetenties zijn:

« verstaanbaar praten: of dit nu in foutloos AN isroplat dialect. De verteller moet goed verstaanizign.
Verstaanbaar op alle vlakken: stemvolume, klankwogmjuist gebruik maken van versterking, ...

e gebruik van oogcontact, stem, gebaren, mimiek ewling moeten een consistent geheel vormen.

e hetjuiste verhaal voor het juiste publiek. Eertelar kiest ofwel zijn publiek ofwel zijn (versian zijn)
verhaal. Vooral in onderwijs is dit heel belangajindat de taalgevoeligheid en taalkennis enorneedri
zowel naar leeftijden als naar studierichtingen.

Als je deze opleiding wilt inpassen in de wereld d& beeldende kunst en podiumkunsten, dan stzetaigeiding
onder Woord en is het gewoon een extra optie Aaastel, Voordracht en Welsprekendheid. Verder ligt me
logisch dat de opleiding bestaat uit enerzijdsleamismaking met het brede spectrum van verteltiregeanderzijds
de leerling begeleidt op zijn/haar zoektocht nalar Verteller in zich" terwijl er geschaafd wordhaie
basistechnieken.

Ik ben in het verleden een paar keer een curstsliegr gaan volgen (o.a. bij Wisper). Dat was djlsain heel
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aangenaam gezelschap en met schitterende verhadan als "opleiding” bleef ik toch dikwijls op mifonger zitten.
Martine Van Gorp is tot op vandaag nog steeds diegée me het meest geleerd heeft. Ook al is stémiek haar
specialiteit, zij heeft voor mij het meest concriegevuld "waar je op moet letten als je een vdriredelt Mijn
grootste leerschool was Kadapalabra zelf. Al dodradeik heel veel geleerd. Een opleiding zondektjkais totaal
zinloos, maar allicht moet ik je daar niet van dowigen.

Wat de kennis van de verteller betreft:

< kennis van eigen (vertel)kunnen: speel met je keitdin, werk met je persoonlijkheid

e inschatten van publiek

e stemgebruik

e verhaalopbouw

e actieschema verbaal/non verbaal

e spanningsboog

* werken met emoties

e energieniveau

e contact met publiek

e improvisatie

e ... (Let op dit zijn drie zeer bewuste puntjes!)

Professor Stefaan TopVan een (goede) verteller zou ik het volgende@rderstellen:
Hij/zij moet:

« de bronnen kennen: waar zijn de verhalen te vind&nfaak hierbij uiteraard een onderscheid tusken
diverse soorten volksverhalen en de andere al @azelf verzonnen verhalen of verhalen a la Bomans
Fabiola, e.a.

< hij/zij moet weten en zich realiseren dat de ternveur volksverhalen grondig verschilt van genregtatre:
sprookjes ademen een heel andere sfeer uit dan:ssaystgenoemde zijn veelal optimistisch, biedamskn
en perspectief, bevatten veel fantasie, zijn zdlfn toe poétisch terwijl sagen meestal geenchittiieden,
integendeel ze behandelen voortdurend kommer eh(kllerlei bedreigingen en negatieve
uitdagingen/confrontaties) van onze mensen in fagelijks leven. Legenden, fabels, anekdoten, extzbén
dan weer een heel andere signatuur. Juist kunseelen op die diverse emotionele niveaus is de dutagh
en de kunst. Dat is uiteraard niet iedereen gegeven

- wat volksverhalen betreft, is het eveneens zeeselgk dat de verteller enig inzicht verwerft onttele
oorsprong en de achtergrond ervan. De meeste \wlahlen zijn immers levensverhalen van (echte) erens
de context waarin ze zijn ontstaan, de betrokkehtan de verteller met de inhoud (al dan niet ikaaten)
en de redenen/motieven waarom ze vandaag de dagenetd worden zijn interessant om te achterhalen.
We noemen dat de biografie van het verhaal. Dyideloet worden dat een mens niet zonder (zijn) ajerhn

en die van anderen kan leven...

4.2.6.3Basiscursus voor verteller (performance)

Een professionele vorming tot verteller bestadtlaanderen niet. Je kan je wel via allerlei orgaties inschrijven op
basiscursussen en workshops. Een greep uit hebddalsiscursussen.

WISPER is opgericht in '82 en erkend en gesubsidieerd dedMinister voor Cultuur van de Vlaamse gemeeagch
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als ‘gespecialiseerde vormingsinstelling in hetiaalecultureel werk voor volwassenen’

WISPER biedt avondcursusseertellen als live performanceaan: een live publiek met je verhaal blijven bogeleat
is een vak apart. Hoe vertolk je de kracht varejgnaal? Wat zijn de klassieke verteltechnieken®pupliek te
overtuigen en te verleiden? Waar liggen de kwaditein je persoonlijke stijl? Hoe krijg je vat op dertelruimte en
hoe creéer je een link met je publiek.

De Vertelacademie(Nederland) geeft in cursussen de kunst van hétllen aan anderen door, met de bedoeling om

het vertellen weer een prominente plaats te gavemze cultuur. De Nederlandse Vertelacademie imeediok een
stek in Vlaanderen: www.vertelacademie.be

Van Stoel tot Stoelorganiseert toegepaste workshops, bijvoorbeeldh®¥feen je groeien. Moet je vaak voor een

groep spreken? Ben je kleuterleid(st)er en wilgebleren vertellen? Of ben je verteller (in wagi?

Erfgoedcel Meetjeslandorganiseerde de workshop Meetjeslandse volksvamhadrtellen. In deze workshop worden

je de knepen aangeleerd om een verhaal op eembeaieanier te vertellen. Vertellen is meer darettsttvan het
verhaal. Je zet het verhaal naar je hand, of bader, je mond, je stem en je lichaam. Vertellenjdaaet woorden,
maar ook met je ogen en met je handen. Je prillkeiantasie van de toeschouwers en laat hen deertelling zien
wat je vertelt. We werken in deze workshops vadrié basiselementen: ritme, ruimte en relatie. DEementen
duiken telkens weer op als het gaat over tekstpoestem, houding en publiek.

De Sprookjesacademidiedt een opleiding tot filosofisch sprookjesvieteaan: De Sprookjesacademie vzw is een

filosofisch laboratorium waar kinderen en volwasgensprookjes worden meegenomen op een filosofisoimtuur.
Filosofische sprookjes zijn sprookjes om de weesldntjes op een andere manier te bekijken.

OPENDOEK organiseert basiscursussen reedellen en verteltheater Vertel je wel eens verhalen voor je
kinderen, kleinkinderen, man of vrouw? Wil je ditkoeens op een podium doen? Leer onder begeleidimg
professioneel vertelster Bea De Groote de kneepjeset vertellen. Ze kan je veel ‘vertellen’ overhaalopbouw,
intonatie, lichaamstaal, stemgebruik enz. Je le@rendien van elkaar hoe je verhaal overkomt, bd®f meer kleur
kunt geven met fantasie, gevoel, beelden en expres®n krijgt de kans dit aan een publiek te totijelens een
toonmoment.

Alden Biesenorganiseert workshops basiscursussen voor begitijgens het vertelfestival. Na de verbouwingeh wi
Vertelkasteel Alden Biesemasterclasseserhalen vertellen esummer classesianbieden voor gevorderden en

professionals en daartoe professionele trainernseddeen uit binnen — en buitenland.

4.2.6.40pleidingen vertellen (didactiek)

Hogeschool-Universiteit Brussel, Groepscentrum R@ente Vorming presenteert ‘Natuurlijk vertelleor\der
begeleiding van Fred Versonnen. In deze cursusemde deelnemers vertrouwd gemaakt met het ‘ngtuurl
vertellen’, vooral met het oog op de toepassingeidagogische situaties. Natuurlijk vertellen, owkgelling
genoemd, staat dus tegenover het theatrale vert&e cursus bestaat uit vier modules, die loselkaar gevolgd
kunnen worden, hoewel beginners wordt aanbevol&rdedasismodule te volgen.

« Module 1 (basismodule) Introductie: Leren vertellgneen natuurlijke manier vanuit de anekdote. @eer
vertelwereld, ‘natuurlijk vertellen’ als middel ocimhoud op een beeldrijke manier over te brengemesn
pedagogische mogelijkheden ervan.

* Module 2. Van voorlees- of leesverhaal naar vemtelHoe pak ik het aan? En hoe vertel ik dit vdfhbime

vind ik mijn persoonlijke verteller?
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e Module 3. Verhalen en verandering
Kleine veranderingen. Opgroeiende kinderen verardedere dag een beetje. Soms een moeizaam pvaadsij
verhalen veel kunnen bijdragen.
Grote veranderingen. Er wordt iemand geboren ezfts¢émand anders. Een klasgenoot is ernstig Hek. plaatst een
kind en een klas dit alles? Hoe maakt u dit in lds bespreekbaar?

e Module 4. Verhalen doorheen de eindtermen
Op welke manier kan u verhalen gebruiken in antbssenpakketten of andere contexten? Hoe kan tiefre@rken

met een verhaal? Hoe maken we verhalen interacifkinderen en studenten, individueel en in geoep

4.2.6.5Basisopleiding voor gidsen en reisleiders

Toerisme Vlaanderen organisekasisopleidingen voor gidsen en reisleideryVie als gids of reisleider actief wil
zZijn, kan hiervoor de nodige opleiding krijgen. Tisee Vlaanderen heeft in samenwerking met het depant
Onderwijs en alle betrokken actoren een gemeenpetfigpopleidingstraject uitgebouwd voor gidsenreisleiders.
Wie slaagt in de verschillende modules, heeft@impetenties om de toerist op een degelijke mamibegeleiden.
De cursist ontvangt dan het certificaat van gideetfleider van de opleidingsverstrekker. Heefohiij de opleiding
gevolgd bij een door Toerisme Vlaanderen erkendeidipgsverstrekker, dan zal Toerisme Vlaanderehateokken
personen erkennen als gids en reisleider.

De opleiding bestaat uit een basisjaar met vijf uhesl dat gemeenschappelijk is voor gidsen en rdeteen een
apart finaliteitjaar voor gids of reisleider, damMendien nog gericht is op een specifieke bestegnie
basisopleiding bestaat uit vijf modules.

Het finaliteitsjaar gids bestaat uit drie modules:

» ‘Specifieke gidsvaardigheden’, waarin de vaardiginedie, los van de bestemming, kenmerkend zijn voor
een goede gids ingeoefend worden, met name eeartabeérhaal kunnen brengen en dit verhaal kunnen
afstemmen op diverse bezoekersgroepen.

- 'Bestemming gids', dat gaat over het verwervendeagespecialiseerde kennis voor het gidsen van een
bepaalde bestemming.

« 'Project bestemming gids', waarin de cursist eatahenodelgidsbeurten bijwoont, zelf een aantal

gidsbeurten doet en een thematische wandeling nkitwe uitvoert.

4.2.6.60pleiding tot museumgids

In 2006 ontwikkelde Toerisme Vlaanderen een vemmdriopleiding tot gids en reisleider. Binnen degkeioling
werd de mogelijkheid voorzien voor kandidaat-gideenzich te specialiseren tot museumgids. Wie gmérialiseert
als museumgids beschikt na deze opleiding oveirggrudelijk referentiekader omtrent musea, erfgeed
publieksbemiddeling, en is getraind in vaardighederrent het omgaan met en het begeleiden van gno&e
museumgidsen worden opgeleid tot bemiddelaarsnudserfgoedinstelling, het erfgoed en het publiek.

FARO zette het voorbereidingstraject voort dat@@ werd opgezet door het agentschap Kunsten goéttf
Gedurende het voorjaar van 2009 coordineerde FARDhbudelijke uitwerking van de specialisatie musgids.
FARO kon bij de inhoudelijke uitwerking rekenen ag expertise, ervaring en inzet van Janien Prunifijedtartte
een intensief traject op in samenwerking met deipoiale consulenten, docenten van de opleidingsae¢a Diest en

Gent en deskundigen uit het veld.
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4.2.6.7Storytelling

Storytelling heeft alles te maken met vertrouwe §éloven pas in een product als we het verhaattezen
vertrouwen. We laten ons huis bouwen door eentaathivaarvan we weten dat hij goed werk levert.Réjeen een
wasmachine van dat merk dat al jaren het topmexknisville van zijn degelijkheid. We abonneren oijsiht
telecombedrijf dat het mooiste verhaal over ‘vedinig’ vertelt.

In tegenstelling tot Nederland zijn de methodiekan storytelling niet doorgedrongen binnen het ljfistiven in
Vlaanderen. Wellicht omdat er nog een sfeer omihaggt van: verhaaltjes vertel je voor het slapemng®laamse
bedrijfsleiders willen meetbare resultaten zieet praten, maar doen.

Opleidingen in Vlaanderen binnen het bedrijfsledaan meestal over: spreken in het openbaar. Ugdiép studies
blijkt zelfs dat 75 procent van de mensen in méeniadere mate last van heeft de angst om te spreser een groot
publiek. Dat is dus nog meer dan de mensen dig angs de dood hebben.

Toch heeft de Universiteit Hasselt, met name peafe§hislain Houben, departement economie, spsatadi
entrepreneurschap, de wens uitgedrukt om een csisgelling samen te stellen. Toekomstige besldjélers
moeten de missie en de visie van hun bedrijf, deréden en normen kunnen uitdragen naar hun stakeisoldat kan
alleen als hun verhaal, hun communicatie zowetindds extern gebaseerd is op een stevig verhaal.

Effectief vertellen voor een bepaald doelpubliekeig twee ingrediénten: het verhaal dat je witeldan en de
context waarin je vertelt.

Het boek: storytelling, verhalen vertellen kan iegda, van Ina Vandewijer illustreert dit met hetBdmodel.

Het WIEL-model

e W —Wat? De w staat voor de vijf w's: Wat wil jertedlen? Welke boodschap draag je over? Wat wil je
ermee bereiken? Waarom? Wanneer wil je dat doeré? Wikje vertellen? Voor wie wil je vertellen? Wiat
er nodig om jezelf in te zetten? Welke capaciteittkennis heb je nodig? Welk frame wil je gebruiRe

e | —lllustreer met een verhaal. Kies met zorg, Ija a&oorbereidend werk, een voorbeeldverhaal eat |
standpunt duidelijk maakt.

« E - Ervaring en beslissingsboom. Wat heb je enaelke inzichten heb je opgedaan? Wat wil je hiesiu
en welke elementen zijn er nodig om dit besluitdenen?

e L - Les. De les is een samenvatting van wat jeamithouden. Blijf bij de les!

Een voorbeeld: opvoeden tot zelf verantwoordelijkhiel nemen

W. Je wilt dat je leerlingen zelf verantwoordeligith nemen voor hun eigen studiegedrag. Je wil maedacht in de
klas en je wilt het energiepeil opkrikken. Hoe kenrje leerlingen zelf verantwoordelijkheid nemeowbun gedrag
in de klas of in het sportteam, zonder dat jij\Ver hen uitstippelt? Hoe doe je dat met humomégractie?

I. Vertel een verhaal over verantwoordelijkheigydorbeeld het verhaal: ‘Niet ons probleen’

E. Geef feedback en laat je studenten zelf hurriegen met verantwoordelijkheid vertellen. Gebrdék
beslissingsboom: welke doelen stel je voor je2élf heb je hiervoor nodig? Bevorder creativiteier&der het
energieniveau.

L. Wat onthouden we? Wat blijft ons bij?

Het WIEL-model is handig omdat je bijna in elk va vier segmenten van de cirkel kunt beginnenuaé k
bijvoorbeeld beginnen met het voorbeeldverhaabddarna je studenten zelf laten vertellen overdmwaringen (E),

vervolgens de les of de samenvatting geven (Lgersibtte het wat en het waarom (W), met anderaadesq de
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theorie, meegeven. Dat kan, want je hebt de vgiedandacht van je luisteraars. Het WIELmodela@igmondig in

elkaar dat je sowieso de cirkel moet volmaken omsteitend ‘verhaal’ te krijgen.

4.2.6.8Professionele vorming en opleiding

Storytelling is one way—it costs nothing, is enjblgg and can be used anywhere and at any time
Zabel, 1991

We onthouden twee vaststellingen uit het onderzepk®rt van de eerste fagertelcultuur in Vlaanderen .

1. Het ontbreken van een statuut voor de vertdllgrzorgt bij veel vertellers voor verwarring enzekerheid op
administratief, juridisch en financieel viak.

2. Gebrek aan professionele vorming. Het ontbrekemneen duidelijk omlijnd statuut voor de vertelangt ook
samen met het feit dat er in Vlaanderen geen gegateerde opleiding ‘vertellen’ bestaat. Hoewel suge vertellers
leven van de vertelkunst, wordt vertellen als (eps)activiteit niet officieel erkend door een itigtg of via een

uitgereikt diploma.

All people have a basic need to share storiesieStorganize experiences and record important lmapge As
common forms of discourse, stories are of greatést and significance in language and literacyigment,
especially when considering the increased linguestid cultural diversity of students . Stories émabachers to learn
about their students’ cultures, experiences, arahingful relationships. Through the sharing of ist®rteachers and
children “create the potential for new connectitret link them together inside a new tale”

Dyson & Genishi, 1994.

It is important for children to make up storiesstjas it is important for them to hear and resporstories told by
other people. When children create and tell a stotlgeir own or a second language, the languagerhbes theirs
Wright, 1995

Projectgroep vorming

In deze tweede fase van het onderzoeksprojectidiex@n Vertelt’ stelde de onderzoekster een think tond
vorming en opleiding samen.
Een ideale samenstelling van deze projectgroefestaan uit personen uit de verschillende secttieeal actief

bezig zijn met vertellen en/of met workshops, vergniopleiding en codrdinatie rond vertellen.

Samenstelling van de projectgroep vorming
* Ina Vandewijer, onderzoekster
e Guy Tilkin, Vertelkasteel Alden Biesen
* Jan Vandemeulebroeke, Van Stoel tot Stoel
« Hildegarde van Genechten, FARO, Vlaams steunpumt altureel erfgoed vzw
e Ludo Van Passel, medewerker vorming OPENDOEK
e Wim Chielens, directeur woord academie Poperinge

*  Wim Oris, docent WiSPER
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e Els Jourquin, docente Lemmensinstituut
e Tobias Frenssen, docent lerarenopleiding KHLim
* Fred Versonnen docent
« Frank Degruyter, docent en verteller
e Dirk Terryn, CANON Cultuurcel,
Locatie: CANON Cultuurcel, Hendrik Consciencegebpiwning Albert ll-laan 15, 1210 Brussel.
Doelstelling
Het doel van deze projectgroep is:
1. De krijtlijnen uitzetten voor een gestructureewdrming tot verteller, d.w.z. een traject aangegaande van het
vertellen als communicatievorm tot het vertellem@ddiumkunst.
2. Draagvlak rond vorming/opleiding creéren
3. Randvoorwaarden voor de realisatie en implentientan de opleiding vastleggen.

4. Projectplan voor realisatie en implementatie warming/opleiding creéren.

Resultaten
De werkgroep vorming vergaderde drie keer tusseingn september 2010. Gezien het korte tijdbesbeki&n we de
doelstellingen niet realiseren. Een aantal vaditsgeln zijn de Babylonische spraakverwarring ovewdrteller, de
vertelcoach en de functionele verteller, de capéeit waarover een verteller op maat moet beschikkede
verschillende verhaalgenres.
De verteller moet echter in staat zijn om versehille verhaaltypes te onderscheiden om op een &ietteern
overtuigende wijze zo’n verhaal te vertellen aandeelpubliek.

« Welk verhaal vertel je om immaterieel cultureebedd te ontsluiten?

e Welk verhaal gebruik je binnen het onderwijs en melk doel?

« Welk verhaal gebruik je rond sociale en culturelbasie?

« Welk verhaal breng je voor de (internationale) ist@r

*  Welk verhaal gebruik je om normen en waarden oéréngen, enz...
Verder onderzoek naar de mogelijke marktsegmerten de opleiding vertellen en de didactische werinen
toegespitst op de werkdoelen is wenselijk.
De leden van de projectgroep vorming wensen metrajectgroep een draagvlak te creéren rond seissitgh,
informatie, onderzoek en implementatie (acties).

Vertelkasteel Alden Biesen stelt zich kandidaatd@me projectgroep vorming aan te sturen en te auéneh.

4.2.6.9Het Kunstenloket

Voor zakelijk en juridisch advies kan je als kunstar terecht bij het Kunstenloket, een neutraas@ekpunt voor al
wie te maken heeft met artistieke bedrijvigheicbfBssionele kunstenaars, kunstenaars in opleidirsgréateurs
vinden bij het Kunstenloket heldere informatie engponlijk advies.

Sinds juli 2003 hebben kunstenaars een eigen $atédaut. Het Kunstenloket verspreidt via www.kiemoket.be
informatie over dit statuut. Op de website vindif@arnaast antwoorden op veelgestelde vragen olastipgen, over

auteursrechten en over de organisatie van artiecpeoducties. Omdat niet alleen iedere disciplmaar ook ieders
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situatie uniek is, geeft het Kunstenloket individuakelijk en juridisch advies. Via de telefoniedielplijn

beantwoorden de consulenten je vragen. De diethsting is gratis.
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Uvtnodiging

2rld Gafé

Een slem voor verteleulinur
Datum: 1 juli 2617 van 10:08 tof 16:30
Locatia: FARD |
Priemstraat 51
1008 Bruss=l

Programma

08.30 unr; Welkom in het World Caté

10.00 unr: Johan Vermimnen vertelt

10.30 unr; Ronds 1 World Café: Varkalon verzamelen
en kopsleren

1230 unr: Broodjashmek

13.30 umr: Frank Degruyter vertelt

12.00 unr: Feedback ronde 1 World Calé

1215 unr: Ronde 2 Whrld Café: Yerhalen gebruiken

16580 unr: Beceptie en feadback ronde 2 World Cafs




5 Een stem voor vertelcultuur

Als we het begrip immaterieel erfgoed afbakenemébtrepertoire van verhalen, verhaalmotieven emienan om ze
in te zetten en te presenteren is de manier wadabpepertoire kan gebracht worden erg belangtijgk dat kunnen
we als erfgoed bewaren. Zowel de erfgoedwerkedealgerteller heeft toegang tot alle media waariredigoed
bewaard blijft: archieven, bibliotheken, films, dwaentaires enz. De verteller is de bemiddelaardrirtit repertoire.
Dit immaterieel erfgoed op een hedendaagse maeaigaten en ontsluiten op een duurzame manier hfsgfisading.

Immaterieel erfgoed en vertelcultuur vormen eedéambinnen het safeguardingsproces.

5.1 World Café

In het kader van dit onderzoeksproject kozen weraiétrd voor de methodiek van het World Café: Wahet meeste
werk geregeld wordt in informele gesprekken? Orkev@llaatsen heeft men de meest betekenisvolle deaalie
gesprekken? Vaak is dat in ongedwongen omstandighedet de benen op tafel. Zoals in een café nenden of
bij de koffieautomaat met collega's. De methodiak ¥he World Café zorgt ervoor dat een (grote) gmensen die
elkaar anders niet of nauwelijks zouden sprekeite tijd van gedachten wisselen over een bepaakstuk. Dat
kan zijn op een conferentie van professionals deehnele wereld , in een bijeenkomst van vertegensgers van
bedrijven uit verschillende landen, of diverse greréngen uit een gemeenschap.

In een café-achtige setting, waar men zich welkargemakkelijk voelt, spreken mensen in wisseleatkddgroepen
met elkaar over een thema of vraag. Een krachtigegy die iedere aanwezige aangaat, ligt aan de \eas het
succes. Een tafel-host brengt verbinding tussespdenvolgende gesprekken. De facilitator helptredreind om de
conclusies en antwoorden te verzamelen die al&éiet komen bovendrijven of reacties die in de lingrigen.

Het is een krachtige methode omdat veel menseglatiaf korte tijd hun bijdrage kunnen leveren. Heganiseren
van een World Café is eenvoudig, vergeleken met¢@nohethoden. Het draait vooral om de kunst van het

gastheer/gastvrouw zijn.

Doelstelling

1. De vraagstelling binnen het onderzoeksprojeatNtieren vertelt is tweeledig:
« Hoe kunnen we de vertelmethodiek inzetten om hetateriéle culturele erfgoed te bewaren en te
ontsluiten?
* Hoe kunnen we de vertelcultuur in een bredere gbirigetten?

Deze vragen willen we aan een breed doelpubliekl@ggen.

2. Informatie en sensibiliseren
Een tweede doelstelling van het World Café waslijggachtbaarheid te geven aan het lopende onddren een

sensibilisatie rond de vertelcultuur op gang tenbes.

Doelgroep

We kozen ervoor om niet alleen erfgoedwerkers etelers samen te brengen, maar ook deelnemets nddigen

uit onderwijs, toerisme, cultuurfunctionarissemeedia.
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Uitnodiging

De uitnodiging voor het World Café werd schriftejerstuurd naar 290 adressen binnen de erfgoexisect
heemkundige kringen, erfgoedcellen en naar de lygglobeleidsinstanties van de Vlaamse overheid.

De onderzoekster stuurde 600 uitnodigingen op raame-mail naar vertellers, heemkundige kringen,
erfgoedmedewerkers, pers en cultuurfunctionarissatie Vlaamse provincies.

Volkskunde Vlaanderen stuurde een nieuwsbrief raatid de uitnodigingen voor het World Café per elmaar hun
adressenbestand (ongeveer 4000 adressen).

Van Stoel tot Stoel stuurde een uitnodiging in higuwsbrief naar hun adressenbestand van vertellers

De uitnodiging vind je in pdf-formaat in de bijlagep de cd-rom.

Respons

78 deelnemers schreven zich schriftelijk voor hetrM/Café op 1 juli 2010.
49 deelnemers kwamen ook daadwerkelijk opdagent zeel@en mooie spreiding van cafébezoekers uireldwante
sectoren over de zeven tafels verspreid kregeneamaheel genuanceerd resultaat opleverde.

Het excell-sheet van de deelnemers die zich voobweld Café inschreven, vind je in de bijlagendspcd-rom

Wrld Café

Welkom bij het World

Cafe

Een stem voor de
vertelcultuur =

Met steun van de 432

Vlaamse overheid ‘%%

5.2 Ronde 1: Verzamelen, onderzoeken en bewaren van goedverhalen

Vertellen IS zorg dragen voor erfgoed, IS bewaren!

Alle deelnemers aan het World Café krijgen de l@nsbinnen een tijdsbestek van 1 uur 45 minutenrbode langs
de zeven tafels te maken. Aan elke tafel kunnethezepecifieke vraag beantwoorden en hun stem lhetean. De
resultaten worden op het papieren tafelkleed gendté&en samenvatting van de bijzonderste puntgenveve

hieronder per tafel samen.
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World Cafe ronde 1 ; -
Centrale vraag: hoe kunnen we w ?"d cafe

verhalen verzamelen en koestere

2
Waar en bij wie vinden
we erfgoedverhalen?

bronnen
( ) Hoe kunnen we

1 de verhalen verzamelen,
Welke (erfgoed)verhalen op een duurzame manier?
willen we verzamelen? (strategie)
(selectiecriteria) 4

7 Hoe bewaren

Wie doet wat? we onze oogst?
(Verzamelen, classificeren, (systeem)
onderzoeken,
systeembeheer,
marketing)

6
Hoe en voor welke
doelgroepen maken we
de collectie toegankelijk?
(doelgroepen, marketing)

5.2.1 Welke erfgoedverhalen willen we verzamelen (seleetriteria)?

Welke verhalen zijn waardevol?
* Verhalen ‘uit de buurt’, omgeving van mensen:
« Herkenbare verhalen / Getuigenissen /Historisclafad@volle’ verhalen, maatschappelijk relevante akenm
e Verhalen uit andere culturen (kinderen, volwassesenioren)
e Grote verhalen: Geschiedenis (oorlog, deportatigihologie, sprookjes, verhalen uit literatuur, aridere
culturen
« Nieuwe verhalen: Urban Legends
* Improvisatie, eigen creaties, bewerkingen, moppearekdotes
De selectie is persoonsgebonden, eigen criteriarspeee: wat is de doelstelling? Wat wil je beralk&Vaarvoor wil
je een verhaal inzetten?
Welke verhalen willen wégebruiken en in welke contexis dynamischer dan ‘verzamelen’.
* Verzamel alles om te kunnen vertellen, het kaf isitteich van het koren.
* Wetenschap en emotie moeten elkaar versterkenr'gedseurde verhalen raken.
e Privé-verhaaltjes zijn minder interessant

* Als verhalen niet verteld worden, bestaan ze niet?

Conclusie: Welke verhalen je verzamelt, hangt af vahet frame dat je gebruikt.

5.2.2 Waar en bij wie vinden we erfgoedverhalen (bronner?

« Waarom erfgoedverhalen, gaat het niet om alle Venffa(vertellen is aandacht voor iets vragen: eigen
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geschiedenis, ecologisch leven, duurzaam levenurlgke materialen — tante Kaat, nieuwsgierigheigien
roots)

* Verhaal als therapie: waarom vertelt iemand? dieaat kwijt kunnen.

« Erfgoedverhaal veronderstelt enerzijds verledestghisch besef), anderzijds gemeenschap/groep
(overdrachtsfunctie, gemeenschapsfunctie)

« Alleen mondelinge communicatie? Wat met ‘Man bghtd’? Wat met anekdoten? (universeel herkenbaar!)

e Waar: overal waar mensen samenkomen:; rustoorden, Aiekerhobbyclub, café, immigratieverhalen.

e Bijwie: mensen maken iets mee: nu en toen.

e Waardevolle verhalen worden doorgegeven, bv. Mertalm angst te verdrijven —bezwering, archievea.(o

rechtbank/ heemkundige kringen/musea/ oudere medsepsverhalen)

Conclusie: erfgoedverhalen zijn bij iedereen te han en dus ook overal. Herkenbaarheid is relevant

5.2.3 Hoe kunnen we de verhalen verzamelen, op een duurea manier (strategie)?

Wat is de meest efficiénte en effectieve manievenhalen te bewaren en voor volgende generatidig teistellen?
» De vertelkunst onderhouden en stimuleren:
< Door een professionele opleiding / Via vertelca@svertelkringen, overlevering / Community building
e Compatibele databanken:
1. Zelf verhalen toevoegen / Verhalen levend houdersigs bewaren / Niet alles moet en kan
bewaard worden/ Eenvoudige toegang en proceduratslen regiogebonden/ Niet enkel

wetenschappelijk/ link naar andere culturen/ mandel overlevering digitaliseren.

2. Verschillende vormen van een verhaal bewaren ont deesdgroepen te bereiken:

3. Tekst/ Orale overlevering (ingesproken getuigarisn verhalen)/ Tekeningen, beeld, foto/
4. Duurzaam archiveren en classificeren

5. Standaard (nationaal, internationaal), e-David

6. Copyright

* Platvorm/Koepel die doorverwijst

Conclusie: We verzamelen verhalen door de overlevieg in stand te houden en door ze te bewaren in

compatibele databanken.

5.2.4 Hoe bewaren we onze oogst (systeem)?

Welke systemen willen we gebruiken om onze verlwgat te bewaren?
Op 2 manieren:
« Op de ‘wetenschappelijke’ manier via databankeverimarissen, boeken, publicaties
« Door te vertellen (Vallen auteursrechten ondererantwoordelijkheid van de opdrachtgever? )
Wie is de gebruiker?
Open source systeem
Databank:
« Standaarden nodig vanwege compatibiliteit

* Nu hebben organisaties elk een eigen systemenhworverhalen.
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«  Gebruik bestaande systemen om daaruit 1 standaardwikkelen
* Rechten
* Bewaarproblematiek van gedigitaliseerde verhalgmast

Conclusie: we bewaren verhalen door overlevering ewettenschappelijke ‘opslag’ in een databank met

metadatasysteem.

5.2.5 Hoe vinden we verhalen in onze verzameling (classiftie, zoektermen)?

Hoe vinden we een verhaal terug?
« Nood aan portaalsite: kwalitatief: thema, trefwaorddoelgroepen (jeugd/volwassenen, vertellersyri@n,
erfgoed, provincie
Thesaurus: terminologieénlijst met registratieheidchg:
* Partners werken samen om deze op te stellen
«  Studiedagen voor ontwikkeling
« Digitaal beschikbaar stellen
Geen thesaurus:
* Teveel termen
« ledereen zijn eigen interpretatie, definitie, wagtievensverhalen?
* Nooit compleet
* Wel tagging systeem (clusters, associaties)
Google-achtig zoeksysteem (full text search)
¢ Woordenwolken (associaties rond 1 woord)
«  Open source zoeksysteem zoals Wikipedia, taggiatsin bibliotheken

Forum (zoekfunctie) is menselijk contact (+verted)e

Conclusie: Er is nood aan een open source gebruiksendelike portaalsite.

5.2.6 Hoe en voor welke doelgroepen maken we de collecteegankelijk
(doelgroepen, marketing)?

Hoe ontsluiten we onze verhalenschat?
e Verhalenbank toegankelijker maken
Samenwerking met scholen
« Moeilijke doelgroepen bereiken via school
« Tweetalige verhalen om gemeenschappen te verbinden
basisscholen als doelgroep i.s.m. heemkundige émning
* Interculturele dialoog aangaan, band met allochiameéren: ouders vertellen in moedertaal, kindeesn
‘talen’/ Huiskamervertellingen/ Klasvertellingen
Per wijk werken (wijkprojecten) en de plek bezoeken

Verhalen en eten: culinaire verhalen om mindereaie doelgroepen te bereiken
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Promotie

< Vertellers moeten werken aan professionaliseringdeapromotie/ statuut/ belangengroep/ inspelen op
actualiteiten

* Meer inspanningen voor volwassenen: imago verbetere

« Vertelkunst herontdekken in zijn verscholen vormeattellen integreren/ cultuurwandelingen/verhalenb

* Vertelevenementen op cultuurwebsites

< Historische feiten, data (heiligenverhalen, hallemesint) en plaatsen (musea, kerkhof) koppelen aan
verhalen. Evenementen koppelen aan verhalen (betardersactie gezinsbond)

« Heemkunde i.s.m andere groeperingen: plaatsenvest@llers creéren: vertelhoeken

Conclusie: Vertellen integreren in onderwijs, social-cultureel werk, toerisme, actualiteiten en erfgedsector.

5.2.7 Wie doet wat (Verzamelen, classificeren, onderzoekgesysteembeheer,
marketing)?

Verzamelen:

* Nu versnippering in het landschap: op elkaar afsiem wie doet al wat? Erfgoedcellen, heemkringen,
musea, gemeentebesturen- toerisme, archieven,igieigen, cultuurraden, particulieren, orale vertélour:
verzamelen bij lokale groepen, feesten, evenemeatetersteuning vrijwilligers?)

* Lokale initiatieven (buurt, regio)

* Voorwaarde: Verzamelen vanuit een toekomst- engadoiehte visie (specialisatie): handleidingen:
registreren orale cultuur, orale geschiedenis, sameking scholen en instituten.

Bewaren:

- Bibliotheken, erfgoedcellen (registreren, opnemgtgeven), musea, internet (blogs), verhalendatiedran
(AMSAB, verhalenbankbrugge, docu-atlas, volksvezhbhnk , wikipedia.

« Erfgoedcellen en heemkundige kringen zijn sterkghez

* Anderzijds geen evidentie om te werken rond verhale

Hoe toon je tastbare resultaten aan?
Systeembeheer:

« Volksverhalenbank: Uitbreiden, te statisch / Veghalan andere culturen opnemen + links / per poi/th

* Nood aan een centraal systeem: platform/classiicagistratie/

*  Waar en hoe van verhalen (zoekregister); publieictie,

* Overzicht van stand van zaken, ideeén

Conclusie: De verzamelstrategie moet op elkaar afgeemd worden. Er is nood aan een centraal bewaarsesm.

5.2.8 Een samenvatting van de conclusies uit de eerstende

« Welke verhalen je verzamelt, hangt af van het fraarede gebruiker.

« Erfgoedverhalen zijn bij iedereen te halen en dilsaveral. Herkenbaarheid is relevant
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« We moeten verhalen verzamelgoor de overlevering in stand te houden en dooe bewaren in
compatibele databanken.

*  We moeten verhalen bewardoor overlevering en wettenschappelijke ‘opslagéén databank met

metadatasysteem.
* We hebben behoefte aan een open source gebruitdstiige portaalsite.
* We moeten vertellen integreren in onderwijs, sdaiaiureel werk, toerisme, actualiteiten en erfggector.

 We moeten de verzamelstrategie met elkaar afstemgnes nood aan een centraal (bewaar)systeem.

5.3 Hedendaagse toepassingen van de vertelcultuur

Stories can help create a sense of belonging & [daces that can encourage people to treatltesit lifeworlds

with more respect. However, | want to start my jey towards that point at a rather unusual plaseundefined spo
on a lonely stretch of highway where you right jpimet Mark O’Connor in getting out of the car, ‘t@cause here
seems special,” O’Connor notes,‘but because neptaeal inside a car'.

From the verge of the road the grass in the adjgipaddock looks monotonous but as you enter itngidice a beaten
wallaby path and begin to wonder how a hunter @mocgemplated the same scene.

‘But you cannot focus — your attention is global

Crushed grass has no meaning on Tokyo’s computers....

You could walk on a snake

with your mind on another continent.’

You soon feel a need to get back into the car

‘But for now you are in this place and of it

and all its million years’

O’Connor’s poem, The Visit, reminds us that nowhismeowhere and that every place has its storiegitan attune
ourselves to them. However, we live in a sociedt tias a low level of attentiveness to the pawicplaces we dwell
in or pass through. | wonder, for example, how mp@gple in this room will know the story of how téieeet or
suburb you live in got their names and | wonder moany have pondered the relevance or otherwiseeoblace
names we have inherited.

Dr. Martin Mulligan, Alive to storied landscapesgMourne November 2004

Hoe kunnen we vertelcultuur in de bredere context inzetten?

Jean-Paul Sartre zei ooit: De mens is een vertedierverhalen. Zijn leven lang is hij omringd daerverhalen van
zichzelf en de anderen. Hij ziet de wereld doobdlevan die verhalen.

Wat is de rol, de functie, het belang van verhaldo& kan de verteller bepaalde verhalen effectiedféciént
inzetten? Welke narratieve methode past hij togdlke context? Over deze vragen buigen we ongtgjdie tweede

ronde van het World Café.
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World Cafe ronde 2 W -‘-r’d Café

Centrale vraag: wat is de rol, de
functie, het belang van
verhalen? Hoe kunnen we ze zo
efficiént mogelijk inzetten?

3

2 -
In toerisme?

In erfgoed?

4
1 Ter bevordering
In onderwijs? van sociale en culturele
cohesie?

7
Als autonome kunstvorm?

6
Hoe promoten we het
vertellen in Vlaanderen?

5.3.1 Hoe kunnen we verhalen zo efficiént mogelijk inze&n in onderwijs?

Vertellen en verhalen in het onderwijs zijn dikwifluitenschoolse activiteiten.
1. Binnen het onderwijs:
e Programmapunt (uitgebreid) ook verder dan lageeonijs. Er is een groot verschil in aanpak tussemn h
lager onderwijs en het middelbaar/hoger onderwsijggnatie)
e Vaststelling: Vertellen hoort bijv. niet bij actirende werkvormen.
e Geen algemene canon , wel canon van verhalen vijgnsel
* Techniek: over het algemeen is er in het ondemdjswelijks of geen aandacht voor de vaardigheid kan
vertellen.
« Passie, plezier, creativiteit, ook in middelbaaheger onderwijs
2. Vertellen zeker niet in 1 vakje stoppen:
e Elk vak in het onderwijs (lager/middelbaar) kanlaating geven voor een verhaal.
e Freinet onderwijs brengt methodisch en pedagogisiefes, ook in middelbaar en hoger onderwijs is dat
gewenst!
« Steinerscholen werken met klassieke verhalen, maleivakken geschiedenis en Nederlands.
3. Leren vertellen: verhalen worden beter onthouden
* Inlerarenopleiding: geschiedenis en cultuur
* De leraar moet ‘doelbewust’ ‘acteren’ zonder zigeaheid te verliezen en verhalen brengen dieifegrh
inspireren, activeren en onthouden.
« De leerlingen van lager en middelbaar onderwijsrarertellen: verhalen zoeken, optekenen o.m. bij
grootouders: over het leven vroeger (kindertijd).

* Leerlingen van lager en middelbaar onderwijs ldtésteren en om zich heen laten kijken: allesesteieen
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heeft een verhaal.

4. (Leren) vertellen binnen jeugdmonitorenopleidimbeel belangrijk!

Conclusie: De verteltechniek aanleren zowel in detarenopleiding, als aan leerlingen en jeugdmonit@n.

Tip
Wat erfgoededucatie betreft, verwijzen we graag hatirapport van Jan Van den Bossd¥let wie of wat in het

erfgoedbad(Zie bijlagen op cd-rom)

5.3.2 Hoe kunnen we verhalen zo efficiént mogelijk inzeén in erfgoed?

1. Erfgoed : materieel en immaterieel

« Het verhaal zelf is erfgoed: de plek waar vertetadt/ setting van het gebeuren/ de rituelen edaij/
gewoonte om te herhalen.

e Het verhaal is een techniek/medium om erfgoed et Het belevingsaspect en emotioneel aspect
‘beklijven’. Spanning tussen wetenschap en boeiventkllen.

2. Hoe vinden we elkaar?

* Kennisuitwisseling: historische info voor de velgel
« Erfgoed mag nooit raken aan de geloofwaardighe@téltechnieken om fictief te kaderen.
« Binnen de erfgoedsector: de vertellers kunnen leé@tgt om te vertellen
bv. Volkskundemuseum: verhalen over lokale gesamiedvertellen (in beeld)
bv. Verhalen rond vriendschap aan kinderen (CEGO)
bv. Sagen en legenden vertellen maken het erfga@mdiger. Ook om te begrijpen: alles wordt coraret
door beleving en re-enactment (vooral ondersteueergtenzen bewaken)
bv. Niet alleen als aankleding van een tentoomstglbok gewoon vertelavonden
3. Thema's
¢ Verzamelen van getuigenissen: wat gaan we ermagdoe
< Platvorm van enkele thema’s: Als vertellers er g@menhangend verhaal rond bouwen?
«  Wisselwerking met bestaande vertelfestivals?
e Zo breed: moeilijk om ergens onder te steken / IBeyh; amateurkunsten gaat breder.
4. Stichting Vertellen

* Opstarten met dezelfde werkingsmiddelen als Stightiezen. Stichting Vertellen wordt dan een automom
organisatie voor alle vertelinitiatieven en vertedten.
Opmerking: Dat was een suggestie van een van deaieers helemaal aan het einde van de sessie.aag stelde

zich of er een aparte stichting moet worden opgérif dat een bestaande organisatie deze taaklofxan nemen.

Conclusie : Binnen de erfgoedsector is een kenniswisseling wenselijk: enerzijds zijn verhalen erfged en de

vertelmethodiek helpt erfgoed te ontsluiten andergils heeft de verteller nood aan historische informte rond

de erfgoedverhalen.
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5.3.3 Hoe kunnen we verhalen zo efficiént mogelijk inzeén in toerisme?

1. Enorm veel mogelijkheden die we verder kunnen threiden

e Stadsverhalen/stadsspelen: urban legends, broagjehalen
« mp3 koppelen met plaatselijk erfgoed: thema’s glexatpersonen en gebouwen
« GPS -iPOD koppelen met verhalen: audiovisueleegil&EB 2.0: informatie toevoegen

2. Beleving is de trend!

e The never ending story:zelf aanvullen

« Doe-vakantie: zelf ontdekken: routes uitstippeleninternet / Bestaande verhalen (a la carte) Aalfialen
maken: routes aanvullen met nieuwe verhalen, fofib‘spjes

* Minidatabank via sites downloaden op iPod/Geocaachierhaal over plaats waar de schat ligt

e Strandverhalen/- Zeeverhalen / Verhalen op bot&rhalenmobiel en babbelbox/

* Vertelkaravaan op campings en marktplaatsen

* Verhalen op reisbeurzen/Vliegtuigverhalen: voorigien met een bepaalde bestemming in het buitdnlan
aboriginalverhalen

«  Verhalenkampen voor kinderen/ BoeB : boekje mevbdthlen

« Fietsroutes met verhalen: storyteller, verhaalpalen

e Storycafé/ Verhalen op placemats

« Fileverhalen, achterbankverhalen, toiletverhaléiegtoets

« Kamishibai / Etalageverhalen/ Woonkamerverhalen

* Vertelfestivals cfr. Middelkerke

« Vertellerspodium.be cfr. schrijverspodium.be

3. Good practice
e Sleutelfiguren bij erfgoedcel Mijn-Erfgoed

4. Organisaties hebben een trekkersrol

« Kwaliteitsbewaking voor de verschillende doelgragdeen opleiding is nodig!
e Marketing bv. Museum Helsinki

* Wat met auteursrechten: is een verteller ‘autean’ volksverhalen?

« Timing : inspelen op de actualiteitenkalender

5. De schaal van geen oordeel van Bram Vermeulen

Met de schaal van geen oordeel trekt Bram Vermeegenlijn tussen de punten met aan de ene kaleenaloor
mezelf en aan het andere uiteinde: alles voor tigligk. De achterliggende idee is of je alleen vjeaelf wilt creéren
(in dat geval zijn er geen grenzen) of als je conareel wilt zijn (in dat geval dien je rekeninghieuden met de
wensen van je publiek), of je kan voor jezelf eeddanpositie zoeken . De schaal van geen oordéekdat

letterlijk: er is geen juiste of foute positionegiop deze schaal.

}uf/'L_iwt: SN e _,_--.,,,y//

}ffl’ *‘u._u L L

Therapie < > studio 100
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Conclusie: ‘Beleving’ is trendy in de toeristischesector. De mogelijkheden zijn legio. De betrokkenrganisaties

hebben hierin een trekkersrol en een opleiding/voring is nodig.

In deze context verwijzen we graag naar het onadusrapport Cultural tourism storytelling in FlansleFhe story
behind the stories, van Jeroen Bryon, Elvira VamBenden, Noel B. Salazar en Vicky Steylaerts Maver 2009,
ISSN 1379-2504-20 — Toerisme Research Paper nk&@ntwoordelijke uitgever:Jeroen Bryon, Steunpunt
Buitenlands Beleid, Toerisme en Recreatie, Spoeri$me en Recreatie — K.U.Leuven, Celestijnenl&¥h B —

3001 Heverlee (Leuven) Het volledige rapport viadn de bijlagen op de cd-rom.

5.3.4 Wat is de rol, de functie, het belang van vertelleter bevordering van sociale

en culturele cohesie?

Samenbrengen van mensen via georganiseerde vertglerden is ontmoeting!

1. Verhalen en het vertellen van verhalen bouwen biggen tussen verschillende culturen.

Samenbrengen van mensen via georganiseerde ventelmen is ontmoeting:
Vertellen als uitdrukking van eigen identiteit égen cultuur.
Diverse voorbeelden:
*  Buurtprojecten: het vertellen van verhalen is auttaverstijgend = gemeenschappelijk
* Via verhalen sensibiliseren rond bepaalde probliesabijv. In Gent, de buurt van psychiatrisch #akuis
Ghuislain: “ziek zijn in het hoofd” — samenwerkipgsject tussen Turkse en Vlaamse vrouwen
e Culinaire wandeling
e Historische wandeling
« Rond kampvuur begeleid met muziek
e Vertelcirkel met praatstok
« Vertellers plaatsen in buurten waar vertellen gaddentie is: de vertelcultuur is laagdrempelig en
universeel.
Verwachtingen: Initiatieven waarbij mensen wordamsngebracht rond vertelprojecten moeten verseerkt
onderbouwd worden.

2. Het vertellen van verhaal stimuleert verbindinge

e Tussen generaties. vertellen is generatieoverdeimdj
e Verschillende leefwerelden: tussen mensen vanestadensen van het platteland (met elk hun eigen
verhalen)
Vaststelling: Het vertellen in woon- en zorgcerfvajaardentehuis) gebeurt nu te geisoleerd. Hdt kénsen om
generatieoverschrijdend te werken.

3. Vertellen biedt mogelijkheid om mensen te latewerken rond hun eigen identiteit

Mensen/kinderen aan het vertellen zetten via cémenateriaal, bijvoorbeeld een materiaalkoffer.
e Zingeving: mensen hun eigen (levens)verhaal lageteilen
< Kinderen stimuleren om eigen verhalen te vertellen.

4. Het vertellen _en vertelinitiatieven een plaatgeven in het verenigingsleven

e Opnemen in de programmering
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« Dit kan bevorderd worden door de overhead via sligxsng van vertellers.

e Zoals auteurslezingen gesubsidieerd worden, z@eawereniging subsidies moeten krijgen voor een
verteller. Dit werkt ook kwaliteitsbevorderend vate vertelkunst: vertellers worden geévalueerd deor
vereniging, en dit stimuleert kwaliteit.

« Kunnen landelijke verenigingen een rol/opdrachtdggbin het opzetten van vertelkringen?

5. Het gemeentelijk cultuurbeleidsplan kan een hefiiom zijn voor het subsidiéren van plaatselijke

vertelinitiatieven.

« Kan de vertelkunst door de Vlaamse overheid ingesem worden in het gemeentelijk cultuurbeleidsplan
e Hierdoor kunnen vertelcafés, verteltheehuis (cfnsterdam), vertelkringen,..... opgestart/ondersteund
worden.

6. Het vertellen is een uitdrukking van verschillede identiteiten en verschillende culturen

« De migratieverhalen van allochtonen bieden conaati&knopingspunten: samenwerkingsverbanden tussen
heemkundige kring en vereniging van allochtonen.
< Bijvoorbeeld: Project van Wereldcentrum Oost-Vidaren “Kleur bekennen” wereldburgerschap op school

http://www.kleurbekennen.be/web/kb2/web/

Conclusie: Vlaamse overheid dient de vertelkunst ite schrijven in het gemeentelijk cultuurbeleidspla zodat

landelijke verenigingen gestimuleerd worden om vesrlactiviteiten op te zetten ter bevordering van dsociale

cohesie, grensoverschrijdend, generatieoverschrijde, multicultureel en educatief.

5.3.5 Is er nood aan een vertelopleiding?

1. Vertellen kan beter
In alle sectoren kan men profiteren van een betdraal.
2. Vertellen kan op verschillende niveaus en binneverschillende sectoren
e Competenties voor erfgoedverteller zowel als vamdipmverteller: kwaliteit.
e Eris een kloof tussen erfgoedverhaal en kunstémedr
3. Doelgroepen
« Gidsen: kortlopend bijscholing , anders niet haalba
« Lerarenopleiding: onderwijsmethodieken met verte(lget alleen in basis- maar ook in secundair)
*  Kunstonderwijs
e OQuders: stimuleren van kinderen (vanaf de kleudskbm te vertellen
< Kinderopvangdiensten: nood aan vertellers en \ediehieken
4. Vormen
« Professionele opleiding (grote conservatoria, #reg@leiding)
e Workshops
*  Cursus vertellen in academies: nu is er alleen metaren, welsprekendheid en voordracht.
» Eerste stap: deeltijds hoger kunstonderwijs. - maargaat daar lesgeven? 2013: nieuw decreet

5. Er is voldoende aanbod voor beginners, maar nieoor gevorderden

Conclusie: de competenties voor de vertellers op ieehillende niveaus en binnen verschillende sectarélijven
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dezelfde. Het deeltijds hoger kunstonderwijs lijktde meest logische ‘eerste stap’.

5.3.6 Wat is de rol, de functie, het belang van vertelleals autonome kunstvorm?

CROSS-OVER aub!
Er is in Vlaanderen een enorm potentieel voor Viartest
Verschil tussen ‘hogere vorm’, (norm!) kunst enkpijkgerichtheid van de vertelkunst in het algeménesn of in
verschillende (diverse) diensten: (onderwijs, oiggaies, ....)
Vertelkunst: 3 lijnen
*  Amateur
* Professioneel
*  Autonome kunstvorm (welk woord schrap je: autonokuamst of vorm?)
Twee pistes
e Autonome kunstvorm
* Toegepaste kunstvorm
Wat zijn de voordelen (bv. Ondersteuning en proeaim vertellen als kunstvorm te promoten?
Wat zijn de nadelen (kan definitie verengen) ontallem als kunstvorm te promoten?
Een goed verteller heeft een kwalitatieve opleidingig.
< Vertellen als deel van een curriculum in zoveel elijigopleidingen
« Vertellen als kunstvorm beschermen bij professiemelvorden betaald.
* Onderscheid maken met amateurs: belang van mesgsipts
* Vertellen is een vaardigheid en een techniek
Toneel / theater is ook een kunstvorm

Acteren bestaat ook uit techniek en vaardigheid/ va

W=rld Café

7
Als autonome kunstvorm

Helend/
therapie

N

onderwijs
recreatie

literatuur

vertelkunst o
—— Historie/

erfgoed
bedrijfsleven

Conclusie: Verder onderzoek is nodig naar de cultigle relevantie van vertellen als autonome kunstvorm

Verder onderzoek is nodig voor het belang van eerrgfessionele opleiding voor de verteller als

(podium)kunstenaar.
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5.3.7 Hoe promoten we het vertellen in Vlaanderen?

Zaaien doe je zaadje per zaadje

1. Imago
* Van Stoel tot Stoel valt onder OPENDOEK
« landelijke evenementen/ duidelijk aanspreekpunhtkaarheid
< Publiek motiveren: geen dode materie/ reflectier eegtellen
* Meetbaar: resultaten: deelnemers
» Verschil tussen amateurverteller en professionefeeiler
2. Marketing
* Museum Helsinki (performance): organisatie vansery café door een kunstenares: mensen kregen een

kop koffie in ruil voor hun verhaal . bron: httpulbw.re-title.com/artists/cv/Johanna-Lecklin.asp

“| put up a “café” called Story Café in five diffemt cities, in London (2004) during a residencArtsadmin, in
Limerick, Ireland (2006) as part of the LimerickeBnale, in Helsinki, Finland (2006) in an artist-igallery, Gallia
Huuto, in Tallinn, Estonia (2007), as part of theuyig Artists' Biennale and in Moscow Museum Nigb®&. My idea
was to offer visitors a cup of coffee in exchanged story. The motto was Tell a Story — Get a €aff recorded the
stories on video.

I look for similarities and differences in the stdelling techniques and in conventions that peaisie and make them
visible through editing the material. The last pErthe process includes writing scripts and stggome of the

stories. | have made one film, Tomorrow (2007) dame a story recorded in Story Café.”

3. Media: in beeld brengen van vertellen
*  Zorg voor imagocorrectie van het vertellen (neisniet alleen voor kinderen, geen ‘verbastering’
Reclame versus verteller bv. voorlezen versus Nente vertellen versus acteren)
« Men hoort vaak dat ‘televisie vertellen kapot gektaaeeft maar waarom televisie niet gebruikenesda
middel om vertelcultuur te promoten? Hetzelfde gettbr media als You Tube. (babbelbox op internet)
« Het moeten niet altijd ‘grote namen’ zijn als Jaeczir e.d. om vertellen te promoten maar zij kunneker
een hulpmiddel zijn om vertellen onder de aandsebhtengen want ‘BV’s doen het ook'.
« Manier van vertellen : in alle domeinen ‘verdokemtelkunst’ cfr. Management, politieke organisaties
« Film: kwaliteit opvoeren/ vertellen en film sameeabgen/ verwachtingen en originaliteit opvoeren
< Internationaal vertelfestival - vertelkasteel - apies
4. Organisaties hebben een trekkersrol
Vertellen is een relatief goedkope activiteit onotganiseren dus in principe kan iedereen het déerenigingen,
scholen, onderwijzers, vakbonden, cultuurfuncti@es®n, heemkundige kringen, WAK, bibliotheek ...
* Soms is de drempel om louter een vertelfestival¢aniseren te groot dus maak vertellen een ondkvde
een geheel en leer mensen er kennis mee maken:
« Meer vertelactiviteiten programmeren en integreénegndere activiteiten: bv. Literaire activiteiten
* Verschillende doelgroepen samenbrengen

e Opleidingen organiseren
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e Buurtprojecten aanzetten tot vertellen
e Verhalencafé: in groepjes over een bepaald ondprindeine kring: wisselen en doorschuiven of giaiag
« Kan gekoppeld worden aan bepaalde thema’s, ook@ammerciéle aard : Halloween, Sint: Huur een
verteller/Trouwfeesten/ gemeentehuis/ cinemazaakels
5. Toerisme
« De verteller moet zich meer promoten en doet dihowfdzakelijk via goedkope folders of drukwerk,
eventueel via een website.
e Reisbeurzen: Aboriginalverhalen /Storycafé
6. Ideeén
« Vertel eens? Is een Nederlands tijdschrift m.kettelcultuur; gelijkaardige initiatieven moeten mee
gepromoot worden.
e Trend setten! Stadsverteller versus stadsdichter
e Wereldverteldag haalt het nieuws! Organisatieangagne
« Opmerking : Wat ook nog meer dan eens aangehaattiwas dat wereldverteldag bij ons nog te weinig
bekend was terwijl het in Nederland zeker veel nseeces heeft. Het zou kunnen uitgroeien tot iets
nationaals (cfr. erfgoeddag) als er een aantaberemouden zijn die daar gezamenlijk de schouarrden
onder zetten.
Conclusie: We promoten vertellen in Vlaanderen doar

e Image building
e Creatieve marketing

¢ |magocorrectie via de media

¢ Organisatities spelen een trekkersrol door verteldoviteiten binnen andere activiteiten te integrer@

e Wereldverteldag in Vlaanderen

e Professionalisering van de verteller

5.3.8 Samenvatting van de conclusies uit ronde 2

Conclusie onderwijs: De verteltechniek aanleren zowel in de lerareridipig, als aan leerlingen en jeugdmonitoren.
Conclusie erfgoed Binnen de erfgoedsector is een kennisuitwisselingselijk: enerzijds zijn verhalen erfgoed en de
vertelmethodiek helpt erfgoed te ontsluiten angeszieeft de verteller nood aan historische infdien@nd de
erfgoedverhalen..

Conclusie toerisme:‘Beleving’ is trendy in de toeristische sector. Degelijkheden zijn legio. De betrokken
organisaties hebben hierin een trekkersrol en pliding/vorming is nodig.

Conclusie rond maatschappelijke relevantieVlaamse overheid dient de vertelkunst in te $obniin het
gemeentelijk cultuurbeleidsplan zodat landelijkeewnégingen gestimuleerd worden om vertelactiviteipg te zetten
ter bevordering van de sociale cohesie en die guemschrijdend, generatieoverschrijdend, multiceklien educatief
zijn.

Conclusie over opleiding voor de vertellers de competenties voor de vertellers op versaidieniveaus en binnen
verschillende sectoren blijven dezelfde. Het diglslthoger kunstonderwijs lijkt de meest logischerste stap’.

Conclusie vertelkunst: Verder onderzoek is nodig naar de culturele relégavan vertellen als autonome kunstvorm.
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Verder onderzoek is nodig voor het belang van eefegsionele opleiding voor de verteller als (pogikunstenaar.
Conclusie imagoverbetering en promotieWe promoten vertellen in Vlaanderen door:

¢ Image building

» Creatieve marketing

« Imagocorrectie via de media

* Organisaties spelen een trekkersrol door verteitgiten binnen andere activiteiten te integreren

« Wereldverteldag in Vlaanderen

« Professionalisering van de verteller

5.4 Vaststellingen rond deliverables

Een requirementis een enkelvoudig gedocumenteerde bepaling, @abepaald product of dienst zou moeten doen.
In een requirement worden de benodigde attribwapaciteiten, karakteristieken of kwaliteiten vam systeem
geidentificeerd, die bruikbaar zijn en meerwaaraer\een gebruiker bieden. In de klassieke techaibemadering
wordt een set van requirements gebruikt als inpiiet ontwerpstadium van een productontwikkeling. D
requirements beschrijven welke elementen en funtiiodigd zijn voor een specifiek project.

Een deliverableis een term die gebruikt wordt in project managetnoen een materieel of immaterieel resultaat van
een project te beschrijven, bestemd voor de klatérfy of extern). Een deliverable kan een rappmt document of
een fase in een totaalproject zijn. Een deliverahtesamengesteld zijn uit verschillende kleineriévdrables.

Project management definieert eerst de requirenvesiisaan het project moet voldoen. In een tweaske Wordt het
voltooide project geconcipieerd.

In een derde fase beschrijven de activiteiten of activitiesdie we dienen te ondernemen om het project te
realiseren. In een vierde fase beschrijven we dieleben of resources die we nodig hebben om dieititen te
concretiseren. De resources worden meetbaar uitgeidrtermen van budget, mankracht, materiéler@materiéle

middelen.

Activities

@{u}@

Resources

I
Deliverables

Requirements

Als we het project management model toepassen topnderzoeksproject Vlaanderen vertelt. Een steon vo

vertelcultuur, vertalen de termen zich als volgt:
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Requirements

« Meer zichtbaarheid en imagocorrectie voor de veutalur

* Een centraal aanspreekpunt voor vertelcultuur

« Een gestructureerde opleiding

« De zorg voor het ontsluiten van het cultureel ezfho

* Het verzamelen, bewaren, het onderzoeken van heateel verhalenerfgoed.
Deze requirements werden afgetoetst bij een brablig in het World Café op 1 juli 2010 om de aitditen te
definiéren die we dienen te ondernemen om het get@easultaat te bereiken.
Deliverables
De fictieve portaalsite www.vlaanderenvertelt.bedvi@a hoofdstuk 3.7.6. als metafoor gebruikt ondééverables te
definiéren. Klopt die metafoor nog als we naar dectusies van het world café kijken?

Portaalsite voorwaarden (gebruiksvriendelijk, geridit op ontsluiting)

. informatie op maat

. verbindingsofficier: Kruisverbanden naar podium&ien, onderwijs en toerisme

. databank bruikbaar voor gidsen en toeristen {losdased)

. platvorm voor contact

. platvorm voor invoer (via login-code)

. sociale mediafeatures: facebook, twitter

. expertise-uitwisseling (capteren van verhalentehmethodiek)

. aandacht voor jeugdcultuur en subculturen

. aandacht voor corperate stories

Inhoud

. erfgoedsector: publieksservice, netwerk zichtlmaaken, grensoverschrijdende projecten, invoer
. de verteller (voor vertellers, gidsen, poppenssel..) pools voor vertellers, bv. waar vind je geers op

maat in jouw regio?

. de vertelevenementen op maat, symposia, congrejiecten, grensoverschrijdende projecten (cfrtt8pgdoy
locals)

. vormingen en opleidingen (hoe word je verteller?)

. verhalenschat (waar vind je welke verhalen, gmth? Urban legends, official legends, personahigge

archief, methodiek voor ontsluiting)

. jeugd en subcultuur: Oral history op school, hegje zelf een project op?; living human treasures
. literatuur
. links (link naar UIiT in Vlaanderen, cultuurdatalian, verhalendatabanken, digitaal archief van amedi

kranten, VRT; erfgoedsector ...)

. nieuwsbrief

Een professioneel draagviak

De metafoor van de fictieve portaalsite beschegft zo groot mogelijk professioneel draagvlak vdmwrertelcultuur
in Vlaanderen bieden met een centraal aanspreekpuhit vertelerfgoed te ontdekken, te verzameen,
herwaarderen en te ontsluiten. Dit draagvlak kageim volgende fase gerealiseerd worden en kanrttsultaat
zijn dat bereikt wordt door het bottom-up sengkilen van vrijwilligers, erfgoedwerkers, cultuudcdinatoren,

.vertellers, docenten en functionele vertellerslaisocio-culturele sectoren over de maatschagpeijevantie van
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de vertelcultuur. (zie hoofdstuk 4.2.).

Activities

De activiteiten die we daartoe dienen te ondernemverden opgesomd in het World Café.

De methodiek van concept naar constructie resuakei@reen procesmatige aanpak van het projectr@anisaties die
in de stuurgroep vertegenwoordigd waren leverdarpeeactieve bijdrage aan het formuleren van diwin het
kader en aansluitend bij de missie en visie vaa efiganisatie. Samen willen de organisaties heterkt'Viaanderen
vertelt’ ondersteunen en uitdragen in een gedeagsike rond vertelcultuur in Vlaanderen.

Resources

De benodigde resources worden in beleids- en seatbevelingen in hoofdstuk 1 geformuleerd.

Een man wilde eens weten hoe het zat met de geeliie van zijn computer. Hij vroeg de machine:'erberekenen
of je ooit als een mens zult denken?’ Hierop giaggdmputer aan de slag met het analyseren varigigm
rekenkundige mogelijkheden. Ten langen leste drd&tenachine zijn antwoord af op een vel papier.

De man vloog erop af en las de woorden: ‘Dat deetienken aan een verhaal'.

Vrij naar Gregory Bateson, Mind and nature

*k* EINDE***
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6 Bijlagen

Intentieverklaring Volkskunde Vlaanderen. Huis veromaterieel Erfgoed
Intentieverklaring Verbaal taalfabriek vzw

Intentieverklaring Van Stoel tot Stoel vzw

Intentieverklaring Forum voor Amateurkunsten

Intentieverklaring Kunsten en Erfgoed Landcommaijddéden Biesen
Intentieverklaring FARO. Vlaams steunpunt voor ardel erfgoed vzw

Intentieverklaring Toerisme Vlaanderen

cd-rom World Café Een stem voor vertelcultuur

Van Boeren, beenhouwers, koningen, molenaars,ga$es en erwtensoep
Bijlagen op cd-rom

Excell-bestanden

Excell-sheet cijfers vertellers 2008
Excell-sheet cijfers vertellers 2009
Excell-sheet steekproef erfgoeddag FAKE? 2010

Excell-sheet deelnemers World Café

Word-bestanden

Bevraging stuurgroep

Met wie of wat in het erfgoedbad?

Pdf-map

Pdf Onderzoeksrapport Vlaanderen vertelt, tweeske, 2010
Pdf Onderzoeksrapport Vlaanderen vertelt, eerske 2009
Pdf Intentieverklaringen stuurgroep

Pdf Storytellers eindrapport

Pdf Uitnodiging World Café

Pdf Beleidsnota Cultuur

Pdf Vertelfestival Alden Biesen

Fotomap

Foto’s World Café 1 juli 2010

Foto’s Fonds Professor Stefaan Top
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FORUM VOOR

R Tt F oS08 anns

INTENTIEVERKLARING
netwerk ‘Viaanderen vertelt’

Maar aanleiding van het onderzoeksproject Yaanderen vertelt’ werd de
gelijkramige stuurgrosp opgestart, Aansiuiiend hierap ziin de partnars in de
stuurgroep gemativeerd om interactiet een duwrzame betrokkenheid 2
onderschrijven. Hiervoor wordt het netwerk “Ylaanderen vertslt' opgestart,
wearbi de opdracht gebaseerd is op de beschrijving. conclusies en
aanbevalingen uit het onderzoeksrapport,

Het netwark Wiaanderen venelt' begeeft zich op het brede terrein van de
vertelcultuur in Viaanderan en s een platform voor varschillendes
rmaatschappalijke partnars. Enarzijds zullan de aangasioten organisatios an
diensten samen initisbeven en acties ondermemen. Anderzijds zullen zij zich
Binmen hat netwerk “Viaanderan verlell begeven op de terreinen m.h.L
vertelculluur aansluitend bif hun missie en kernopdrachten,

Heat netwerk “Vinandaren verelt’ engageert zich om de belangan van de
wertelcultuur, isder binnen ziin elgen crganisatie of dienst te behartigen en
waar mogelijk, op t= neman in het belzidsplan.

Mat dera infantisvarkiaring varklaar ik, namans vew Fonem voor
Amateurkunsten, na aflacp van het project het netwerk te willen continuersn
en samean verdar te werken rond de verelcultuur in Viaandersn,

Ik ga akkoord dat deze intentieverklaring als bijlage wordt teagevoeyd aan het
onderzosksrapport,

Opgemaakt te .ﬂmf .......... R 209 doie

waw Forum voor Amataurkunsten

Kaat Pesters
Directeur-codrdinator
e
~ e ———

e e H‘\.

fOmwiklelingsoericat project [fase 2] binnen qet Coltuesel-erfuseddecres:, ingediend en vitmevoerd
dowr de vaw Van Sooel tot Soocl

Abwrden-siez] 12 T 2an A0 0 Pl cal bz el
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IMTENTIEYERKLARING
netwerk *Viaanderen vertelt’

Naar aanleiding van het onderzeeksorcject Viaanderen vertelt wend de
gelijknamige stuurgroap opgestart” Aanaluitend hieup zijn de partners in de
stuurgroep gemotiveerd om Intoractief een duurzame betrokkenhaid e
onderschriiven, Hiervoor wordl het netwerk “Viaanderan vertell’ opgestart,
waarbi de cpdracht gebaseerd is op de beschrjving. conclusies en
aanbevelingen ult hat enderzeeksrapport.

Hel nelwerk "Viaanderen vertalt’ begasfl zich op het brede terreln van de
verteleuluur in Viaanderen en is e2n platiorm voor verschillende
maatschappelike pariners. Enerzijds zullen de aangesioten prganisatics en
diensten samen infialieven sn actes ondememen. Anderzijds zullen zi) zich
hinnen het netwerk Viaanderen vartelt’ hegeven up de terreinen mb.t
vertelcultuur aanslultend b hun missis en kemopdrachten.

Het netwerk Visanderen vertelt engageart zich om de belangen van de
verlelculiuur, ieder binnen ziin eigen oiganisalie of denst te behartigan en
waar mogelijk, op te nemen in het beleidsplan.

Met deze intentleverkiaring verklaar ik, namens Verbasl, tpafiabriek vow, na
aflaop van hel project het netwerk te willen confinueren an samen verder te
werken rond de vertelcuituur in Vliaanderen,

Ik ca akkoord dat deze inlentieverkianng als bijlage wordt loegevosgd aan het
cnderzuckerapport.

Opgemaaltte . Genl.............., 2p ...21 saptember

Maam organisatie Verbaal taalfabriok vow

Funcliis verantweordelijke Frank Dagruyter, arisbek leider
+ handtekening RS

_——-_.'_-._._

S
— o
= e
i
— | e
—m——

U ik ko - mgageriaht predect (fase 2) binea hiei Culturesi-erigmaddecrent, mzedland en wiypewpend
i de e Yar Stoel o Swel
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volkskunde

vlaanderen

INTENTIEVERKLARING
nefwerk Viaanderan vertslt’

Maar ascleidng van el onderzceksorcject 'Vigznderen wectelt word de geljknamigs
suu g uer upgestart! Astskanend esan min 5 parmers Ir 6C SWUGTDEE gemotivesid i
interacticf een do.rrame besokkaabeid feoondorsehrven. Hiervour wordh Bt netwerk
“iaanderen uenell apsestar, woorbl de opdraght psbaseerd 8 op de beschnjuing

conciusies en ganbevelingon uit hel onderzosks zppal

Hel netwerk “Waandersn vertell beges® zch op hat breds termein van de wertelculuor n
Yimidure 80 is 2en plathorm woor verschiende mastachapacil|ke parnes. Enerajus Lu ke
de aangesiaten omEnmAties en dlanstcn samen (nitiazeven en acles ondernemen.
Anderrijes rullen i Hizh binnen het netwerk “Visanderen versll’ begeven cp ce erainen
= bt vertckeulvur gonsiuitend ki hun robssia en sermopd achten.

Het neteerk “Viaznderen vetsl” engaceert xzich om ce belangen wan do verteouliuue, leder
binnen Zin sigen orgatisabe of denst fe behagan en wasr mogcll)s, op t2 namen in hel
beleidsplan

mat dezs intenteverkiaring verklaar ik Laure Megsisgo, namens Vokskunds Vasnde =n vwwd,
ria afieop van het projact hul mebwerk te willen cont nueren en semen varier 1 warken rond
dz vertslcultuur 0 Viaarderen. Ik oa axkoard dat dere intzntiesardaning als bjlage wordt
[rsuuvescd aan net onderzceksragport,

Ongemaast o Gont op 22 eeplember 2310

Laue Messiaen
Codrdmatsr Valks<unde Vizendenen wEw

! Ot k= ingsgericht projest tase ¥ binnes het Guirurosl-crigoeddecest. ngadisnd &n
uigeyvaerd doar de wrw Van Steel tol Stoel.
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INTENTIEVERKLARING
retwerk ‘Viaanderen vertalf’

Maar aanleiding van het onderzoeksproject Vaardoren vertelt' wend de gelijknamigs
stuurgroep opgeslart.’ Aaneluitend hierop zin ce partners in de stuurgroep
gamotiveard om inleractief een duurzame batrokkenheid te nndarschriven. Hiervoor
wordt het netwerk Viaanderen verell’ opgestart, waarkij de opdracht gebaseerd s
o0 de beaschnpving, conclusies =n aanbevelingen uit het cnderzosksranport,

Hel netwers Vizanderen vedell’ begeeft 2 ch op het brede terrein van da
vereleuituur in Visanderen en is een platform voor verachillende maaischappelijke
parners, Enerzids zullen de aangeskilen organisalies en densten samen intatisven
&N aches andernemen. Anderzijds zullen 2§ zlch binner hed netwerk Viaanderon
vanell’ bageven op de terreinen m.b L vertelsulluur aangluitend bij hun missie en
kemcpdiachian.

Het netvierk Viaanderen vertelt' engagear zich om de belangen van de verleleulluur,
inder binnen zijn sigen oiganisatie of disnst te behartigen en waar mogelik, op te
nemen in het beidsplan.

Mel deze inlentieverk anng verddaar ik, namans Van Steel tot Stoel vzw, na afloop
van het preject het natwerk towillon continueran en samen verdesr te werken rond de
vareloultuur In Viganderan.

Ik ga akkoord dat deze intentieverslardng als bijlage wordt foegevosgd aan hel
anderzoeksrapport.

Upgemaaki te Gent. op 22 september 2010

Le

Kozn Demuynck
voorzitter
WVan Stnel ot Stos] vaw

' Cnbwikkelingsgperichl ;;;;;ie:-t.:_iase £ Bnnen het Cultureskerfgnas deereet, ingedicnd en Lilgeveard
doar de vaw Van 3loel ot Shosl
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KUNSTEN
EN ERFGOED

Landcommanderj Alden Biesen
Kasteglstraat &, 3740 BILZEN

Tel, +32 89 51 93 93
Fax +32 8941 70 33
aldenbiesendvlaanderan.be

TNTENTIEYERKLARING
ueiwerk "Viaanderen verweit®

Bwar aamleichogs wun het cnderzock: projeer Visnderes seeel wond de gelihocari
stusrgrep opgestar. Aanalyitend hicrop #n de parters m de stouseroep wemaotireend om
mtoracticl con dimrzame beorskhenbcn] 1@ onderselntven, Hwsvoor o lisr nepsvecl:

N fnleeets vertell spprestact. wetad s de opdracht g
en sanberclingan it et oodersockara o,

sootd i3 np de heachroing, conclisies

TTer nerwerk Wasaderan vorieh” begeall sich op bet brede terrem van de verreliadtunr in
Viaareleten: en w sen plativon voor verschillende maseschapacijke pariness, Bocedids wolioe
de gangesloton rginizaries on enaten ssncn ikl 3l e ondommeoen, An

theraipds
enilleay iy sk Lirduds el jeesech “Vivndersn vetelt’ bugerer op de reavcines b
wertelsdniir aanslniteed bipbos issie oo baspdochis,

Flat s b "Whardeten veriell suprapeert sach oarcdie liclangoen wan de seteloalmne, isder
hinner zijin cipen crppraatioo of dicast Lo boebarligon gwear ooyl up te oemen o hes
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